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gue llamando, “Reincorporacién de la
Mosquitia™; que pretendia unificar poli-
ticamente la nacion nicaragiiense bajo la
hegemonia liberal asentada en la faja del
Pacifico, es decir, en la zona que cultu-
ralmente se define como mesoamericana,
mestiza o indohispana, y que segun Je-
ffrey L. Gould (1997:18) atin padece de
una deliberada ausencia del retrato his-
torico indigena, lo cual ha distorsionado
secularmente la imagen de su protagonis-
mo en el desarrollo social y politico de
Nicaragua.

Haciendo uso de recursos caracteristicos
atribuidos por los teéricos a la Nueva
Novela Histérica, como son la recons-
truccidn alternativa del discurso oficial
respecto a un periodo historico (en este
caso nicaragiiense), la metaficcion, el
intertexto, la parodia y el carnaval; la
novela de Chévez intenta reconstruir los
principales momentos y los miltiples con-
flictos politicos, sociales y de relaciones
interpersonales y humanos que se produ-
jeron durante la ocupacién militar libe-
ral en territorio miskito. Segun Isolda
Rodriguez, la historia de la novela, que
como dijimos se concentra en la presen-
cia de los liberales “mestizos” en el Ca-
ribe nicaragtiense; en el fondo “constitu-
ye una parodia” (Rodriguez: 10), es de-
cir, una pantomima, una arlequinada ir6-
nica que pretende la afirmacion de los
valores de alteridad con que, de acuerdo
alanovela, ha resistido la pluriculturali-
dad caribefia en esta zona de Centroamé-
rica. Sin embargo, el intento de represen-
tacidn estructurado en la novela va mas
alla de una simple imitacion burlesca de
la alteridad cultural hegemonica prove-
niente del Pacifico. Se trata también de
un remedo a la inversa de la historia ofi-
cial que, desde ta! perspectiva, nos per-
mite percibir, en el fondo, una parodia de
la historia misma. En este caso, la nove-
la representa una alegoria textual cuya
sugerencia mas visible es que la historia
oficial constituye también una ficcién:

Aunque para los dolidos historiégrafos
nicaragiienses todo lo referente al Rei-
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no Miskitu sea una fabula, consta en los
testimonios y crdnicas legitimas que
aquel reino fue una contundente reali-
dad (Chavez, 1999: 44)

La tesis subyacente en la significacién
final de esta novela, no sélo sugiere que,
histéricamente, la pretensién de la revo-
lucién liberal en el Caribe nicaragiiense
fue, desde todo punto de vista, una agre-
sion, una neocolonizacidn bajo el disfraz
de revolucidn liberal, de pretension de
progreso, integracién y desarrollo nacio-
nal; si no que todo intento posterior ha
constituido y constituira una agresion, un
acto politico equivocado, inutil y perni-
cioso. La impresion general que dejan al
lector las alegorias textuales construidas
por el autor-narrador (un narrador apa-
rentemente omnisciente, extradiegético,
pero constantemente entrometido en la
historia de la novela con comentarios,
acotaciones y alegatos parciales) parece
ser la de que estamos frente a una obra
quizis monologante, en el sentido que el
mismo narrador “ocasionalmente” intra-
diegético trata de darle a la “vision de
los vencidos” en la novela. Es decir, un
sentido aparentemente excluyente y po-
siblemente hasta intolerante respecto a la
alteridad cultural y politica del Pacifico.

La trama da inicio cuando el general Mi-
gloria, quien encarna en la novela al
maéximo delegado del gobierno liberal en
la Mosquitia, ordena la exhumacion y el
traslado de todos los cadaveres en el ce-
menterio de Bluefields. A partir de en-
tonces se produce una serie de conflictos
producto de férreas oposiciones a lo que
los propios liberales concebian como ac-
ciones procuradoras de paz y progreso.
Una de esas oposiciones es la de Viola
Hendy, contrapunto de diversas reaccio-
nes de aceptacion o de resistencia pasi-
va, como la de los lugarefios incondicio-
nales de Migloria, asiduos visitantes del
local de las Fernandas y las Zopilotas,
llegadas alegremente desde Granada y
Masaya, o la de Zemelia Harriot quien,
protegida por la magia del sukia Ben
Baanan, hacia funcionar ilegalmente en

su casa una escuela de parvulos para con-
trarrestar la clausura de las escuelas mo-
ravas y mantener vivo en ellos “su pro-
pio modo de ver, conocer y entender”.
Contribuye también a complejizar la tra-
ma el propésito clandestino del comer-
ciante Safa Kubrik y el reverendo Fass-
binder, de interpretar la obra maestra de
Haendel El Mesias, durante las fiestas de
Pascua, acompaiiados por un coro selec-
to de feligreses locales, entre los que des-
tacan, por su importancia protagdnicaen
la novela, Viola Hendy y su nieta. Todos
estos aspectos dominantes en la trama
sugieren, como ya ha sefialado Isolda
Rodriguez, la representacion del choque
cultural y la protesta de la poblacién ca-
ribefia ante la imposicion hegeménica de
aquellos a quienes el mismo Chévez ha
llamado “colonizadores internos™:

El oriente de Nicaragua jamas ha sido
considerado mds que en términos de
sujeto de colonizacion interna. Hace
mads de un siglo que Nicaragua se anexo
manu militare la costa caribefia, que no
le pertenecia en el forzoso legado espa-
fiol. Sin embargo, al cabo de un siglo
no existe una sola carretera que una el
Pacifico hegemdnico con el sometido
litoral caribefio (Chavez, 2003: 25).

La conversion final del estéril General
Migloria, su accién renegada frente al
Gran Reformador (representacion del
presidente Zelaya), su ulterior “fidelidad
al pueblo que por fin habia conocido en
su intento de gobernarlo” (Chavez, 99:
195); la aureola mistica, cuasi mitica que
cubre la misteriosa desaparicion de Vio-
la Hendy, y la trascendencia gloriosa que
alcanza también al final la interpretacion
de El Mesias, no parecen sugerir el sue-
fio alin inalcanzable de una nacién inte-
graday armonica, unida en su diversidad
de origenes y construcciones culturales.
Mas bien parece un alegato parcial en
favor de la plena libertad o independen-
cia politica del Caribe nicaragiiense; o en
todo caso, de su separacién o aislamien-
to. El mismo autor-narrador, en sus oca-
sionales entrometimientos durante la na-
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na de Calypso-, fue vista sobre una ola
mansa del Caribe que subi6 hasta el co-
rredor de su casa donde estaba ella sen-
tada con un gallo en su regazo, y hama-
quedndose largamente sobre la inmensa
cresta de agua terminé perdiéndose en el
horizonte. Aunque los rumores popula-
res siempre la ven como una sombra dan-
zante, “distante a los ojos extrafios, re-
fugiada en el asilo de su secreta regién
interior.” (Lobo, 96: 267)

En la voluntad de representacion de los
autores, al parecer la desaparicién de las
protagonistas intenta alegorizar cierta
ambivalencia. La idea de emancipacion,
libertad o independencia del mundo que
ellas representan, termina por describir-
nos un proceso similar de destruccion-
resurreccion que refleja la busqueda de
una identidad entre dos polos culturales
y genéricos frente a los que, al parecer

irremediablemente, se encuentran solas.
En ambos casos, la construccion alego-
rica de los autores hace recaer su peso
sobre los personajes femeninos, a través
de los cuales, atin con sus parcialidades
y renuencias, podriamos llegar a una per-
cepcion interesante y novedosa de nues-
tras historias culturales, de la construc-

ci6n de nuestras identidades y de la natu- -

raleza de nuestras diferencias.

Pero el arribo a esa novedosa percepcion
pasa por la desmitificacion de la ideali-
zacién nacional como producto del fra-
caso de los grupos de poder que histori-
camente la han consolidado con prop6si-
tos hegemonicos y de dominacién. Esa
percepcién transita, como propone
Chavez, por el convencimiento de la “fic-
cionalidad” del discurso histérico nacio-
nal, al cual debe atribuirse la invencion
y el establecimiento en Centroamérica de
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