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San Carlos del Rio Coco. Votacion de la cam-
paiia electoral de 1990. (1990).

Nicaribe soy:

el Caribe nicaraguense en las lentes
de Claudia Gordillo y Maria José Alvarez

Galio Gurdian & Maricela Kauffmann

Carlos Rigby, en su poesia y persona en-
carna su feliz metafora: Nicaribe soy. El
poeta Rigby, como pocos ha sufrido, vi-
vido y esperado que las promesas de la
revolucién popular del 79 respondan al
hambre y sed de justicia de los pueblos
indigenas y comunidades de la Costa
Caribe de Nicaragua. Asi mismo, su voz
poética/profética de denuncia y anuncio,
exigiendo la presencia de lo costeno-ca-
ribe en lo nicaragiiense es una contribu-
cién seminal a la creacién de una preca-
ria cultura y conciencia multiétnicas en
Nicaragua.
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Yo soy de Nicaribia-

Nicaribe soy...

:yo como mi ron-down

patty ron-down

pan de coco patti

como comida- no como mierda

desde el 19 de julio del 79

se me compuso mi hambre & sed de
[justicia

tremenda justicia y libertad-

quién no ha comido...?"

La musicalidad, neologismos y politro-
pia’ de la poesia de Rigby, quebrantan-

do el “sentido comun” lingiiistico. para
recrear inesperada y violentamente nue-
vos conceptos a partir del inglés criollo,
espafiol nicaragiiense y miskito, rompe
con la hegemonia naturalizada de la ver-
sién dialectal del espanol-mestizo,
abriendo asi nuevos espacios fonologicos,
morfolégicos y semdnticos en el habla 'y
cultura nicaragiienses.

Al ars poética pluriétnica y multilingiie
de Rigby se unen otros esfuerzos artisti-
cos, como el recorrido fotografico de
Maria José€ Alvarez y Claudia Gordillo a
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lo largo y ancho del territorio conocido
como Mosquitia, Costa Atlantica, Regio-
nes Auténomas o Caribe Nicaragiiense.
Ambas artistas han dejado un legado vi-
sual y un fondo documental que por va-
rias razones aun no ha sido superado. Las
imigenes capturadas en esos recorridos
no se corresponden con la imagen que
sugiere el epiteto con que los mestizos
del Pacifico bautizamos a la Costa Atldn-
tica en la década de los afios 80: “el gi-
gante que despierta”. En verdad, estas
fotografias son el testimonio de la Epifa-
nia de la conciencia multiétnica de va-
rios pueblos indigenas y comunidades
étnicas alrededor del Proyecto de Auto-
nomia.

La riqueza que pueda tener este articulo
reside en la participacién que ambos au-
tores hemos tenido en el proceso de auto-
nomia de la Costa Atlantica. Por estara-
z6n acordamos que nuestra primera
aproximacién a las imdgenes fotografi-
cas seria desde la posibilidad que ellas
ofrecen para rescatar la esperanza, dig-
nidad y respeto ante la vida y su entorno.
Ademds pensamos que de esta manera
hacemos una devolucion simbdélica a esos
actores sociales que han poblado el tra-
bajo de Galio, Claudia y Maria José por
mds de dos décadas.

Entendemos que en la vision de las fotd-
grafas funciona un doble proceso de cons-
truccién. Primero, su propia eleccién del
momento que capturan sus imigenes, para
dar testimonio o confirmar su existencia,
en un espacio y tiempo determinados. El
segundo momento, en la construccién de
las representaciones. es el de la seleccion
que otros hacen de las imdgenes, para
acompaiiar informacioén textual o ilustrar
reportajes narrativos en una publicacion.

Este ensayo ofrece una lectura de las imd-
genes fotograificas como eminentemente
politrépicas (metonimias, sinécdoques y
metdforas), que por su contigiiidad ini-
cial con sus referentes reflejan y desmi-
tifican. Eventualmente re-crean, redefi-
nen y perennizan como nuevas metafo-

ras o espacios semdnticos y culturales
contribuyendo a transformar un contexto
social y cultural mestizo en el cual resul-
taba imposible plantearse autonomias
culturales, de género o socio-politicas.

Las artistas.
Fotografia documental y
observacion participativa

Marfa José Alvarez Sacasa® y Claudia
Gordillo Castellén, * ambas, nacidas en
la segunda mitad de los cincuenta, hijas
de respetables familias catélicas de la
clase media alta, son parte del gran sec-
tor de la poblacién que con perspectiva
cristiana participd plenamente y con en-
tusiasmo en las tareas de la Revolucién
Popular Sandinista. Estas dos artistas
pertenecen a la generacién que introduce
en Nicaragua, durante los afios 80, el
género documental en fotografia. Las dos
artistas reconocen las exigencias forma-
les, asi como la importancia y utilidad
estética de una composicion e impresién
detallada, elaborada y cuidadosa, porque

en la fotografia documental, segiin expli-
cita Claudia, “la composicién refuerza el
mensaje, la fotégrafa ordena los elemen-
tos mds significativos del mensaje ayu-
dando asf a reforzar la vision del espec-
tador.”

Hay una presencia de motivos persona-
les en la escogencia de los sujetos y en la
forma en que ciertos significados y valo-
res son codificados en el contenido de la
imagen.® Para nuestra interpretacion re-
tomamos el hecho que lo doméstico es
politico. Tratando de definir una sensibi-
lidad feminista para interpretar estas fo-
tografias no hay que olvidar que el arte
feminista se basa en la experiencia per-
sonal de 1as mujeres. De manera que con-
sideramos que las fotos promueven res-
peto por la historia de uno de los sectores
mas desposeidos y por sus producciones.
Asi mismo tratan de empoderar a esos
sectores y de articular un nuevo lenguaje
que exprese la experiencia de esa pobla-
cién a un amplio publico del Pacifico, en

1. Wani 8. 1990;53.
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Usamos el concepto de politropia siguiendo el argumento de Paul Friedrich en su articulo “Politro-

py” en la coleccién de ensayos editados por James W. Fernandez: Beyond Metaphor. Stanford:
Stanford University Press 1991. Para Friedrich es necesario superar la visién cldsica que se inicia
con Aristételes, en la cual la metafora es la figura de retérica preeminante; un “primus inter pares”
a la cual se supeditan otros tropos menos relevantes como la metonimia, sinécdoque, ironia. Para
Friedrich tanto e} lenguaje poético como la prosa, estdn repletos de metonimias, sinécdoques,
ironias, metiforas, que pertenecen a macrotropos mds inclusivos y genéricos, entre los que sobre-
salen: imagistas; modales (emotivos expresivos); formales; de contigiiidad y analégicos. Estos
macrotropos no se subordinan a un macrotropo principal sino que interactdan sinérgicamente,
reforzandose y retroalimentindose mutuamente para crear perspicacia, ambigiiedad y riqueza de

significado (Friedrich 1991:19-55).

3. Maria Jos€ naci6é en Managua, Nicaragua, en 1955. Realizé estudios en la Escuela del Museo de
Bellas Artes en Boston, Massachussets. Hizo familia y vivié por varios afios en Bluefields, en la
costa del Caribe, donde fundé el periédico Sunrise y el Bluefields TV. Ambos proyectos nacidos
como respuesta al proceso de autonomia que se desarrollaba en la Costa Atlantica de Nicaragua.
En los ochenta, Maria José se casé con un costeiio revolucionario y se traslad6 a vivir a Bluefields.
Allf se dio cuenta que tenia por primera vez la oportunidad de hacer fotografia documental. Es
fundadora del periédico Sunrise, que fue el vocero del proceso de autonomia y de un canal de T.V.

4. Claudia nacié en Managua, Nicaragua, en 1954. Su formacién como artista se remonta a su per-
manencia durante varios afos en Italia. En Roma estudié en el Instituto Europeo di Desing (1978-
79). en la Scuola Dante Alighieri (1992-95) y en la Scuola Maldoror (1994-95). En 1994 gané el
premio anual de la John Simén Guggenhein Memorial Foundations, en el concurso correspondien-
te a los ciudadanos de América Latina y Caribe. En 1999 egresé de la Carrera de Ciencias de la
Cultura de la Universidad Centroamericana de Managua. Ha ganado dos premios de fotografia en
Nicaragua en 1983 y 1991. Segiin refiere Claudia, en sus datos biogrificos, en la década de los
ochenta se desempena como corresponsal de guerra y free lancer. Su trabajo gira alrededor de la
vida cotidiana y fiestas populares de algunos pueblos del Pacifico y Costa Caribe de Nicaragua.

w

6. Hamilton en Hall 1997: 78.

Entrevista de Galio Gurdidn a Claudia Gordillo. Managua, agosto 1999.
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su gran mayoria antagénico a las aspira-
ciones y reclamos de los pueblos indige-
nas y comunidades étnicas del Caribe ni-
caragiiense, especialmente entorno a la
autonomia costena.

Claudia ha trabajado como fotégrafa in-
dependiente. Durante su estancia en Ita-
lia conoci6 la obra de Susan Meiselas:
Pictures of the Revolution. Ello le im-
pact6, porque era la primera vez que veia
trabajo documental sobre Nicaragua.
Posteriormente estudi6 el documentalis-
mo norteamericano, intercambia informa-
cién con Maria José Alvarez y se con-
vierte en lo que ella llama una “fotgra-
fa documentalista autodidacta”.’”

Maria José Alvarez es la primera mujer
directora de cine en Nicaragua. Ella re-
conoce que su interés por el entorno pro-
viene de la influencia que el estilo docu-
mental norteamericano, sobre todo de
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Pescadora de Laguna de Perlas, Atldntico Sur (1989).

Lewis Hine, Walter Evans, Dorotea Lan-
gue y Diane Arbus, tuvieron en su for-
macién como fotégrafa.

El contexto socio-politico
(1980-1990); revolucion y
epifania de la conciencia
multiétnica
Al triunfo de la Revolucion Popular San-
dinista, la vision predominante sobre la
Costa Atldntica fue integracionista y fo-
lklérica, con su acento en los incontables
recursos naturales sin explotar, lo atra-
sado y exdtico de las comunidades indi-
genas, y el ritmo del Palo de Mayo crio-
llo. Visién rediviva gracias al régimen de
restauracion experimentado en el pais a
lo largo de esta década. El transito de una
vision integracionista a una incipiente
vision autonomista, a media revolucion,
no fue facil. Las reacciones internas mas
fuertes sefialaban que la autonomia cos-
tefia era el primer paso para la desmem-

bracién del territorio nacional. Sin em-
bargo, para la mayoria de las comunida-
des indigenas, la autonomia “era el ca-
mino al cielo” y la posibilidad de ejercer
plenos derechos econdmicos. politicos y
culturales.

Ya habian pasado varios anos desde aquel
extraordinario 19 de julio de 1979. fre-
nético de energias, esperanzas e ilusio-
nes. Para los pueblos indigenas y comu-
nidades étnicas de la Costa Caribe. la
revolucion y los revolucionarios muy
pronto se convirtieron en el epitome del
etnocentrismo mestizo. Para la revolucion
y sus cuadros —ignorantes de la historia
de contradicciones entre la sociedad mes-
tiza del Pacifico y los pueblos caribenos.
la Costa y su gente habian sido rescata-
dos por larevolucion y el lema ingenuo y
arrogante del “gigante que despierta” in-
dicaba que esos pueblos “atrasados y
adormecidos” finalmente estaban siendo
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redimidos. Muy pronto, los delitos, cri-
menes, abusos y desconocimiento a los
derechos histdéricos generaron violento
rechazo de las comunidades indigenas y
grupos étnicos. La inopia, rigidez, esque-
matismo de los revolucionarios y la utili-
zacitn de esos conflictos por el gobierno
de los EE.UU. desembocaron muy pron-
to en la vordgine y pesadilla de la guerra.

Los esfuerzos por desestabilizar a la Re-
volucién convirtieron el territorio de la
Costa Caribe en zona militar y a los indi-
genas alzados en armas en carne de ca-
fién de una guerra civil. Mientras el go-
bierno discutia las estrategias para resol-
ver una de las situaciones mds conflicti-
vas de su historia, comunidades enteras
huian de un lado a otro en las montafias y
rios o en el borde fronterizo con Hondu-
ras buscando sobrevivir.

En ese contexto de crecientes conflictos
econdémicos, sociales, politicos, religio-
sos y culturales entre la revolucidn san-
dinista y un sector mayoritario de las co-
munidades costefias fue creado el Centro
de Investigaciones y Documentacién de
la Costa Atldntica (CIDCA), como enti-
dad auténoma adscrita el Instituto Nica-
ragiiense de la Costa Atldntica (INNI-
CA), para analizar e interpretar la reali-
dad del Atldntico-Caribe nicaragiiense.
Se trataba de investigar. conocer, enten-
der, documentar lo que estaba sucedien-
do en la Costa; las causas del conflicto y
sus posibles alternativas de solucion. Para
el CIDCA era importante no sélo escri-
bir analisis y diagndsticos que pocos 0
nadie leeria. Se trataba de ir mds alld de

7. Entrevista de Galio Gurdidn a Claudia Gordi-
ilo. Managua, agosto. 1999. En los ochenta.
el CIDCA invité a Claudia a trabajar en una
seric fotogrifica que le sirviera de apoyo a los
investigadores en sus presentaciones dentro
y fuera del pais. Sus imdgenes han servido
para ilustrar los ndmeros de Wani, publica-
cién trimestral del CIDCA en tres idiomas:
inglés, espafiol y miskito. Ademds, con crédi-
1o o sin €1, las fotografias han ilustrado mu-
chas de las publicaciones que abordan el tema
de la Costa Caribe de Niearagua.

8. Forgacs. 1988:323-362.

los estudios especializados, lograr una
nueva forma de entender la Costa y sus
pueblos para contribuir a crear un nuevo
“sentido comiin™® sobre el cardcter mul-
ti€tnico y multilingiie de la sociedad ni-
caragiiense. C6mo decir en medio de la
guerra y mds alla de las palabras que los
pueblos indigenas y grupos étnicos tenfan
todo el derecho del mundo a no sentirse
ciudadanos de un Estado Nacional, cu-
yas leyes, cultura, programas y politicas
no les habian reconocido como tales y
mds bien trataban de aniquilarlos en nom-
bre de la civilizacién, progreso y desa-
rrollo mestizos. Para los costefios en ge-
neral la lucha contra la revolucién era
resistir la barbarie y vulgaridad mestizas.

En ese contexto cabe preguntarse en qué
medida la narrativa fotografica de estas
dos artistas estuvo permeada por y/o re-
cogia el discurso ideolégico y la etnovi-
si6én de la clase y cultura politica domi-
nantes. Mds adn, de qué manera ese ma-
terial fotogréfico, ese fondo documental,
sirve para elaborar una re-construccion
cultural de lo que se cree que ha sucedido
en una situacion altamente conflictiva.

Contribucion de la
fotografia a Ia creacion de
nuevos valores sobre el
caracter multiétnico y
multilingiie de la sociedad
nicaragiiense
En las fotograffas de Claudia seleccio-
nadas para esta ponencia hay que obser-
var los elementos y situaciones que se
repiten continuamente asi como aquellos
elementos obviamente ausentes. En algu-
na medida, esto es debido a que las co-
munidades o asentamientos visitados ex-
perimentaban su propio momento de cri-
sis. Es el caso de las 51 comunidades in-
digenas del rio Coco, en el borde fronte-
rizo con Honduras, que a partir de los
sucesos de Navidad Roja, en 1981, em-
pezaron a ser militarmente desalojadas,
trasladadas y reubicadas al interior del
territorio nicaragiiense. Con supino des-
conocimiento de los hdbitos y necesida-
des de la poblacién que desarraigaban,

los arquitectos e idedlogos del proyecto
Tasba Pri o Tierra Libre disefiaron y crea-
ron condiciones como para un proyecto
habitacional en un barrio semi urbano del
Pacifico, militarmente controlable.

Uno de los principales reclamos de la
poblacion indigena al llegar a Tasba Pri
fueron los espacios cerrados, lejania del
rio, el reducido tamatfio de los lotes asig-
nados y la proximidad de las viviendas
entre si. Muy diferente a los espacios
abiertos y libres del asentamiento comu-
nal tradicional. Este es uno de los ele-
mentos ausentes en la fotografia. En ge-
neral, en esta seleccién hay ausencia de
paisaje. La lente se concentra en los ros-
tros y en las actividades de la gente.
Muchos de los rostros de los nifios y ni-
ilas en las fotos son adustos. De esta ma-
nera, las fotografias captan el desasosie-
go e incertidumbre, temor, rechazo de la
mayoria de la poblacién indigena “a las
condiciones y tareas de la Revolucién”
en la Costa Caribe.

San Carlos del Rio Coco. Votacion de
la camparia electoral de 1990. (Foto 1).
Nueve afios después de la historia recién
contada, las mujeres de San Carlos, Rio
Coco, hacen fila, apretujadas, para de-
positar su voto en la primera votacién en
la historia de Nicaragua para elegir los
Gobiernos de las dos Regiones Auténo-
mas de Nicaragua (Atldntico Norte y
Atlantico Sur). Las fotos recogen la an-
siedad de los rostros y muestran la deci-
si6én de las mujeres que, con los pies des-
nudos resistiendo el hervor de la calle,
alzan su cédula vaticinando el voto de
castigo que las comunidades le dieron al
gobierno sandinista en las elecciones de
1990. Las fotografias de Maria José se
concentran en las comunidades criolla y
garifuna del Atléntico Sur. Sus persona-
jes son activos, su cdmara los encuadra
sin perturbar su quehacer. La serenidad
del ambiente que rodea a la mujer y el
nifio de la fotografia de Maria José, Pes-
cadora de Laguna de Perlas, Atlantico
Sur (1989) (Foto 2), y la relativa calma
de la atmésfera pueden explicarse por-
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que las comunidades de la cuenca de La-
guna Perlas fueron menos afectadas por
la guerra. Sin embargo, la preeminencia
del cayuco en la foto es metaférica del
significado que este medio de transporte
tiene en la vida cotidiana de las comuni-
dades y en una geografia poblada de ca-
fios y rios en donde la ausencia de cami-
‘nos y carreteras atestigua el abandono gu-
bernamental secular de la zona. Los mul-
tiples roles que la mujer desempeifia en la
economia en el hogar, y posiblemente
también la ausencia del padre del nifio,
quedaron capturados en la imagen.

A la ruptura del monolinguismo hispa-
noparlante y a la creacién de un nuevo
“sentido comuin” multiétnico y multilin-
giie contribuyen las dos fotografias si-
guientes. Leyendo textos en lengua rama,
Rama Cay, Costa Caribe Sur (1989)
(Foto 3). El paisaje de la islita al sur de
Bluefields, anunciada en el titulo de la
foto de Claudia, estd ausente. Sin embar-
go, la fotégrafa se concentra en uno de
los hechos mas relevantes para esa co-
munidad: el rescate de su lengua. El pro-
yecto era dirigido por la lingiiista Cole-
tte Craig Grinevald, colaboradora del
CIDCA. La fotografia muestra a un gru-
po de indigenas ramas reunidos. Dos de
ellos sostienen una publicacién escrita en
su lengua. Los nifios participan del mo-
mento con ojos expectantes, llenos de sor-
presa. Al centro del grupo, escuchando
atentamente, aparece Miss Nora Rigby,
entonces una de las ultimas hablantes y
destacada colaboradora del proyecto de
rescate de la lengua Rama. En esta foto-
grafia pueden conjugarse la mision de
Claudia en el CIDCA vy la leccién de
Lewis Hine: “Queria ensefiar las cosas
que debian corregirse. Queria ensefiar las
cosas que debian ser apreciadas.”

La fotografia de Maria José: Pan de
Yuca. Bahami (1987) (Foto 4) es una
sorpresa para los mestizos “come yuca”
del Pacifico, que por lo general consumi-
mos la yuca simplemente hervida con sal,
como en el “vigorén”, uno de los platos
nicas por excelencia. Esta imagen a su
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vez refleja la leccion del otro maestro de
la fotografia documental Walter Evans:
“Si la cosa existe, esta alli, por qué (fo-
tografiarla?)... pues porque estd alli!!'’

Bahami es una palabra garifuna. Es el
nombre del pan de yuca que se alza cru-
jiente sobre el platén de madera. La yuca
es al igual que en el Pacifico un alimento
bésico en la mesa caribefia. El bahami
también es una de las ofrendas que los
garifunas preparan para la celebracion de
su ritual de sanacién. En una sola ima-
gen, la artista recoge el sentir, la tradi-
cion y la historia de toda una comunidad
que sabe reconocerse en esa imagen.

Estos registros fueron hechos cuando ya
estaban de por medio las platicas de paz
y el proyecto de autonomia. Estas foto-
grafias, como todo el conjunto de la obra
de estas dos artistas, permiten estudiar las
condiciones econémicas, sociales y cul-
turales de las comunidades indigenas del
caribe nicaragiiense; y entender que sus
expresiones culturales son creaciones sim-
bolicas que representan y recrean el mun-
do que les sirve de referente. En tal senti-
do estdn vinculadas a la realidad que les
sirve de contexto, pero generan nuevos
espacios semiolégicos y semanticos que
contribuyen a transformar esa realidad.

Leyendo textos en lengua rama, Rama Cay, Costa Caribe Sur (1989).

LY

El paradigma humanista
de las fotografias de Maria
José Alvarez y Claudia
Gordillo
Peter Hamilton define la fotografia docu-
mental como fotografia humanistica'’. En
estos trabajos se destaca, en primer lu-
gar, la centralidad de la persona humana
como sujeto real y, sobre todo, la repre-
sentacion de la cotidianeidad. Las foto-
grafas se concentran en los hechos de la
vida diaria y la existencia ordinaria de los
y las indigenas que estdn fotografiando.'*

Las dos fotégratas, Claudia y Maria José.
superaron visiones prejuiciadas y folklo-
ristas fueron aceptadas como parte de la
comunidad. logrando ser observadoras
participativas y ver “desde adentro™ a las
comunidades y sujetos representados en
sus fotografias. Al representar la vida
cotidiana, la solidaridad. la identidad de
un grupo y situaciones ausentes en la cul-
tura predominantemente mestiza, ¢l tra-
bajo de estas dos artistas aporta a la for-
macion de una nueva cultura multiétnica
nicaragiiense y a la iconogratia nacional
relativa al tema.

Capturar las imdgenes y expresiones cul-
turales del Caribe nicaragiiense les fue
posible gracias a la capacidad propia de
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las fotégrafas para comunicarse, romper
barreras y distancias. En el caso de Ma-
ria José, su conocimiento del inglés y el
hecho de estar casada con un miembro
de la comunidad le permiti6 insertarse en
las familias creole de Bluefields. En el
caso de Claudia, su vision de la Costa
Caribe de Nicaragua fue influenciada por
el trabajo de investigadores e investiga-
doras del CIDCA, especialmente los tra-
bajos de campo de Charles Hale en Ka-
rawala y Colette Craig Grinevald en
Rama Key, que le facilitaron incorporar
a su trabajo fotografico una ptica histo-
rica y socio-antropoldgica.

Por eso, aunque Claudia y Maria Jos€ se
identifican con la fotografia documental
consideramos que el concepto de fotogra-
tia humanista tal como lo utiliza Hamil-
ton describe mejor su trabajo, porque su
principal foco fue la vida cotidiana del
comun de las gentes de las comunidades
y ciudades afectadas por la guerra (Blue-
fields y Puerto Cabezas). Ese paradigma
de la fotogratia humanista representa una
ruptura con la practica anterior de ver la
Costa Caribe como selva virgen, rique-
zas inexplotadas, animales salvajes, in-
digenas primitivos, negros voluptuosos
cubiertos todos por el velo de lo exético,
que habia sido el modelo dominante en el

discurso e imaginario mestizos. Don Fru-
tos Ruiz y Ruiz, Comisionado del Gobier-
no Conservador de Adolfo Diaz para la
“Costa Atldntica” y eminente represen-
tante de ese paradigma, escribia en 1925:

La verdadera Costa, la Mosquitia
no tiene mds interés en la actuali-
dad que el de una curiosidad et-
nologica; deberian ser estudiadas
las distintas razas de indios puros
que estdn llamados a desaparecer
en breves dias; indios que no han
aportado un adarme a la civiliza-
cion, y hasta, por su nimero, sin
valor ninguno: son muy pocos mi-
les. Los pocos negros —que pare-
cen muchos por ser pais despobla-
do— ni siquiera ofrecen esa curio-
sidad, pues ni lengua propia tie-
nen y solo son apetecidos como
bestias de carga por las compa-
filas extrajeras, preferidos al res-
to de nicaragiienses."

La l6gica de Ruiz y Ruiz fue la misma
utilizada por el estado liberal, para justi-
ficar su intervencion militar en la Reser-
va Mosquita, en 1893, y declarar como
tierras inhabitadas, “baldias y naciona-
les”, territorios ocupados y utilizados se-
cularmente por pueblos indigenas y co-

Pan de Yuca.
Bahami (1987)

munidades étnicas. En ese imaginario y
sentido comin mestizos, las comunida-
des indigenas y sus pobladores son “ile-
gales, ilicitos e inexistentes” o, en el me-
jor de los casos, meros espacios geogra-
ficos exéticos donde la selva virgen, los
animales salvajes y las razas de indios
primitivos eran objeto de la curiosidad
civilizada mestiza y de sus osados aven-
tureros.'* Es la misma l6gica que han uti-
lizado, desde 1990, los dos tltimos go-
biernos, para no reglamentar y anular de
hecho la Ley de Autonomia.

En alguna medida, y con relativo éxito,
se ha comenzado a subvertir la visién que
representa Ruiz y Ruiz, al incluir en el
debate de la cultura nacional el papel de
sus representaciones, signos, narrativas
y sobre todo el arte como lenguaje y sitio
privilegiado donde convergen las practi-
cas mds representativas de esa cultura.
Esas précticas significantes funcionan de
acuerdo a los principios de representa-
cion a través del lenguaje. En ese senti-
do, la fotografia es un lenguaje represen-
tacional, que utiliza imagenes en papel
sensible a la luz para comunicar signifi-
cados fotograficos sobre personas, suce-
s0s 0 escenas. '’

Las fotografias permiten relacionar nues-
tras vidas, intuiciones e individualidades.
Las expresiones de la vida colectiva, sus
representaciones y simbolos, nos permi-
ten entender una realidad que quiza ya

9. Hamilton en Hall. 1997:86
10. Lane en The New Yorker. 2000:84.

11. Hamilton en Hall 1997: 76-149. Hamilton en
su ensayo: Representing the social: France and
Frenchness in Post-war Humanist Photogra-
phy, define como fotografia humanista aque-
1la cuyo foco principal es la vida cotidiana de
la gente comuiin y corriente.

12. Idem. P. 101. Los otros temas de la fotografia
humanista son: historicidad, empatia, comu-
nalidad, monocromismo.

13. Ruiz y Ruiz F. 1925.
14. Pataky, 1956.
15. Hall, 1997:5.
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no existe, pero que por medio de las ima-
genes aun circula y produce nuevos sig-
nificados.

El culto a los ancestros en la cosmovi-
sién garifuna se expresa en el rito del
Walla gallo. Todo el grupo étnico parti-
cipa al llamado onirico que hacen los es-
piritus para salvar a un familiar enfer-
mo. El apoyo de todo el grupo étnico y la
fe del enfermo es la clave de la sanacién
ola aceptacion de una “buena muerte”.'s
El Walla gallo para Dofia Valentina Co-
lindres de Estrada, Orinoco, Pearl La-
goon (1987) (Foto 5) muestra a dofia Va-
lentina y los musicos con sus tambores
sentados en el interior de una casa de
palma, bambu y piso de tierra. Esa cons-
truccion es hecha especialmente para ce-
lebrar el rito del Walla Gallo, que manda
que la comunidad debe reunirse en un si-
tio que no haya sido habitado por seres
humanos. El centro de la habitacién lo
ocupan dos timulos de tierra en forma
de tumba. Es el diabasen 6 sitio simboli-
co de los espiritus. Sobre los timulos es-
tan colocados dos guacales con chicha'y
dos botellas de guaro para que lo consu-
man los ancestros. Probablemente, la ga-
llina blanca que ronda el cuarto es la

ofrenda de la enferma, que, segiin lo or-
dena el ritual, debe ser el primer sacrifi-
cio. Doria Valentina sostenida por fami-
liares, Orinoco, Pearl Lagoon (1987)
(Foto 6). La enferma con una botella en
la mano llega al centro del lugar de los
espiritus, auxiliada por otra mujer y un
varén. De las manos de varias de las
mujeres en la foto cuelgan gallos. El ros-
tro de Dofia Valentina estd transformado
y su cuerpo a pesar de estar siendo soste-
niendo, parece sumamente leve, etéreo.
Dos nifios sentados contra la pared par-
ticipan quietamente del ritual.

Bendicion de las ofrendas, Walla gallo,
Orinoco, Pearl Lagoon (1987) (Foto 7).
Doiia Dominga, curandera garifuna y
ayudanta del shaman, es quien sirve de
intermediaria con la comunidad. Al sitio
de los espiritus han llegado mds ofrendas
que seran finalmente consumidas por la
comunidad reunida durante tres dias y dos
noches para esta ocasion.

Conocemos el espiritu, la genialidad de
una sociedad o civilizacién por sus re-
presentaciones. Estas fotografias como
representacion permiten vincular las co-
sas, conceptos y signos que constituyen

lo medular de la produccién de significa-
dos de la comunidad garifuna. La necesi-
dad de entender un mundo enteramente
desconocido ligada a la necesidad de re-
conocerse en ese espacio puede ser algu-
nas de las razones adicionales que mati-
zan la fascinacién de Maria José detrds
de su lente. Sobre su experiencia en el
Walla Gallo, Maria José comenta que
“sinti6é que estaba en otro pais. Se dio
cuenta de la presencia de Africa en
Nicaragua...Estaba consciente de que
estaba haciendo un registro de algo que
nadie habia visto y eso me hizo consciente
de lo multiétnico y de lo diverso que so-
mos como nacién”.!” Las relaciones y la
informacién oportunas, contribuyeron a
que Maria José fuese invitada, fotogra-
fiara y filmara probablemente por primera
vez en la historia de la fotografia docu-
mental de Centro América, una de las
expresiones culturales mds profundas de
la comunidad garifuna.'s

Diferentes trayectos pueden recorrerse
con las fotografias de Claudia Gordillo.
para intentar develar su interpretacion de
los hechos, eventos y personas que eligid
colocar frente al lente de su cimara. Al
ver las fotografias, nos preguntamos qué

Foto izquierda: El Walla gallo para Doiia Valentina Colindres de Estrada, Orinoco, Pearl Lagoon. (1987) Foto derecha: Doiia Valentina
sostenida por familiares. Orinoco, Pearl Lagoon. (1987).

38



WANI

estaba documentando y si debemos juz-
garla por la autenticidad de las represen-
taciones o por la profundidad y sutileza
de los sentimientos que puso en las ima-
genes. Estas fotografias, eminentemente
metonimicas inventarian temporal, espa-
cial y sobre todo corporalmente, lo que
posteriormente se convertird en prototi-
pos; metaforas e iconos de la mujer indi-
gena.

Claudia muestra a una nifia sumu/ma-
yangna vistiendo sus ropas domingueras,
sentada con recogimiento y dignidad. Su
postura refleja la ética protestante domi-
nante en la Costa Caribe. La nifa es
Marbella, hija del pastor Moravo de Ka-
rawala, (1988) (Foto 8). La luz en la fo-
tograffa capta el ambiente de religiosi-
dad sincrética en la casa del pastor mo-
ravo de la comunidad. Ese aspecto esta
reforzado por el altar y la imagen de la
Virgen sobre la cabeza de la nina como
signo protector. Una cortina descorrida
deja pasar la luz que ilumina a la nifa y
deja asomar en la ventana la mirada dul-
ce y curiosa del nifio.

La belleza y el porte de la mujer indige-
na parecen confirmar la afirmacion de
cada fotografia como buen tropo cuenta
una historia y guarda un secreto. En la
fotogratia Jovita Knigth, mujer sumu de
Karawala, Rio Grande de Matagalpa,
(1990) (Foto 9) la larga cabellera. signo

16.
17.

José Ididquez Sj. 1997:80-81.

Entrevista de Galio Guardidn a Maria José
Alvarez. Managua. agosto. 1999.

. En las comunidades de Laguna de Perlas ha-
bia alguna afinidad con la Revolucion y so-
bretodo con las autoridades sandinistas loca-
les. esto permitié que pudiera establecerse allf
un proyecto piloto de autonomia y que la co-
munidad garituna de Orinoco pudiera reali-
zar su ritual: el walagallo.La prdctica docu-
mentalista le permitio a Marfa José penetrar
en los tejidos mds profundos de la cultura
Garituna. Esa experiencia quedo registrada en
la serie del Walagallo.

19. Entrevista de Galio Gurdian a Claudia Gordi-
llo. Managua. agosto, 1999.

. The Editors of Time Life Books. S/f:204.
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Bendicion de las ofrendas, Walla gallo, Orinoco, Pearl Lagoon (1987).

indefectible de belleza para la mujer in-
digena, cae ondulada como una cascada
refrescante cubriendo la mitad del cuer-
po de la joven. El rostro hieratico de Jo-
vita y su mano crispada revelan su ten-
sién frente a la camara.

La joven de mirada franca reposando en
una hamaca es una Miskita del Barrio
del Muelle, Puerto Cabezas (1988) (Foto
10). En la habitaciéon de madera, como

Marbella, hija del
pastor Moravo de
Karawala (1988).

la mayoria de las construcciones en la
Costa, se observan algunos objetos de la
vida ordinaria: la cama, el mosquitero,
el tanque de agua, las kola shaler, la es-
tampa religiosa y por supuesto la hama-
ca. La bella miskita, en pleno ejercicio
de su libertad, disfruta de su hamaca. La
cama tiene la preeminencia en la compo-
siciéon mientras que el centro de la mis-
ma lo ocupa la estampa religiosa coloca-
da en el nicho de la habitacién.

Estas fotos muestran la intimidad del con-
tacto entre las retratadas y la fotdgrafa.
Segun Claudia, cuando se acercaba a las
personas les pedia permiso de fotografiar.
Establecia una relacion con la familia; y
los responsables de la casa y donde la
relacién era mas intensa la foto refleja
mads la interioridad de la persona...”"

Fotografia documental
como politropos que
reflejan, recrean y
perennizan espacios
semanticas y culturales
Al elaborar una conclusion para este en-
sayo, la expresion de Diane Arbus nos
perturba con su inclemente verdad “...A
photograph is a secret about a secret,...
the more it tells you the less you know...”*°
Una buena fotografia, como una buena
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metafora despista en proporcidn exacta
a la cantidad que revela, pero ese es pre-
cio de cualquier revelacién.?' Esto en
parte se debe a que las fotografias no s6lo
SOn memorias sino representaciones cons-
tructivistas, que ademas de reflejar/sig-
nificar crean nuevos paradigmas, discur-
SOS y espacios semanticos que permiten
ver y entender, en la aparentemente ob-
jetiva realidad externa, aspectos desco-
nocidos.?

La naturaleza “documental”, especial-
mente de la fotografia periodistica, es
esencialmente interpretativa. Las repre-
sentaciones que el/la fotégrafo produce
estan relacionados con sus interpretacio-
nes personales de los sucesos y sujetos
que €l o ella escoge y decide poner frente
al lente de su cdmara. Sin embargo, esos
eventos y sujetos se asume que tienen al-
gun contenido de verdad en el sentido que
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Miskita del Barrio del Muelle. Puerto Cabezas. (1988).

le permiten al espectador un acceso pri-
vilegiado a los eventos que las entidades
fotografiadas describen.?

Claudia Gordillo y Maria José Alvarez
reflejan la realidad de los y sujetos indi-
genas y criollos y les empoderan al mos-
trar con dignidad las diferentes esferas
de una época, de su quehacer e historia.
Rescatan lo cotidiano. Asi mismo, el va-
lor econémico del trabajo doméstico y el
poder espiritual de sus sujetos, revalori-
zan y significan a las mujeres indigenas
y costefias. En esta aproximacion, las
fot6grafas abordan a la gente, sus espa-
cios y sus costumbres con sensibilidad y
desarrollaron una capacidad extraordina-
ria de comunicacion que le permitié pe-
netrar en su intimidad.

Parafraseando a Hine y Evans diriamos
que para crear una nueva conciencia ha-

21. Friedrich 1991: 24.

22. Enese sentido, el debate ahora aparentemen-
te superado sobre la naturaleza artistica y/o
técnica de la fotografia, es semejante al deba-
te en retorica sobre si las figuras de pensa-
miento: metdfora, metonimia y sinécdoque son
meros adornos para embellecer la expresion
verbal o si afiadan nuevos conocimientos/con-
tenidos semdnticos. Existe un extenso y apa-
sionado debate sobre la naturaleza de la foto-
grafia. Quizd de los argumentos mds conoci-
dos es el de Baudelaire quien argumentaba
que “la fotogratia debe, por lo tanto. retornar
a su verdadera obligacion, que es la de ser
sirvienta de las artes y de las ciencias, pero
debe ser su muy humilde sirvienta, como la
pintura y taquigrafia, que no han creado ni
complementado a la literatura. “Classic Es-
says on Photography™, editado por Alan Tra-
chthenberg (New Haven:Leete’s Island Books.
1980), contiene una excelente coleccion de
ensayos sobre el tema. El argumento presen-
tado aqui, estd basado en el ensayo de Peter
Hamilton en Hall, 1997.

23. Hamilton en Hall, 1997:85.
24. Hamilton en Hall, 1997:85.
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bia que ensenar las cosas que debian co-
rregirse y ensefiar lo que debia apreciar-
se. Se trataba de entender y hacer enten-
der, en medio del triunfalismo y ortodo-
xias de la revolucion, de la polarizacién
politica y de la voragine de la guerra, a
un sector de la sociedad mestiza dominan-
te en el poder, que se sentia ungido y po-
seedor de la verdad absoluta, la existen-
cia de pueblos, sociedades y culturas di-
ferentes, que lejos de sentirse identifica-
dos con los valores, signos y mitos de la
revolucion, se sentian ajenos, distantes,
avasallados, pisoteados y expoliados en
sus mds elementales valores y derechos.

Asi mismo, frente a la descomunal agre-
sion y bloqueo informativo que experi-
mentaba Nicaragua y la revolucién, se
trataba de explicar de forma mads objeti-
va los esfuerzos que hacia la Revolucion
Sandinista en la Costa, los problemas
enfrentados y los errores cometidos en su
justa dimension. Para ello, como el mis-
mo Lewis Hine decia, la cdmara debia
ser un arma mds poderosa que la pluma

FOTO: CLAUDIA GORDILLO

e = s G
Jovita Knigth, mujer sumu de Karawala,
Rio Grande de Matagalpa. (1990)

para ensefiar lo que estaba alli de forma
evidente y que debia ser corregido o apre-
ciado. Al menos esas eran las pretensio-
nes del CIDCA: contar con un archivo
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