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armada y cultural contra la opresién étnica y contra la dictadu-
ra somocista. En el caso que nos ocupa, lo mas importante es
que en las obras de Lizandro, los costefios de cualquier raza o
grupo étnico no son estereotipos, ni caricaturas, sino persona-
jes completos, con sus complejidades, con sus problemas, con
su sabidurfa. En Columpio al aire, para usar uno de sus nove-
las como ejemplo, Chavez Alfaro relata la lucha de una blufi-
lefia, en este caso una negra, Viola Hendy, que lucha contra el
gobernador zelayista que quiere construir su casa sobre las tum-
bas de los reyes miskitus. Al mismo tiempo, Viola se prepara
para cantar en la produccién que la Iglesia Morava va a hacer
de El Mesias de Handel, una referencia obvia a la resistencia
cultural de los costefios y a su nivel cultural que no es segundo
de ninguno. La novela trata sobre la lucha de los costefios por
conservar su identidad frente a la abierta actitud de los invaso-
res que tratan de forzar la identidad mestiza nicaragliense en la
poblacion de Bluefields. En la obra desfilan una serie de per-
sonajes de varias razas, nacionalidades y grupos étnicos, pero,
y esto es importante porque muy pocas veces se da en la litera-
tura nicaragiiense, a través de la novela, los personajes autdc-
tonos, los negros y los miskitus, son tratados con respeto y
conservan hasta el final su dignidad.®

Finalmente, hay un intelectual nicaragiiense importante en
este sentido tanto por lo que dijo como por lo que no dijo.
Pablo Antonio Cuadra, ensayista sobre la identidad nicara-
giiense omitio, en E/ Nicaragiiense,® la influencia genética
y cultural africana. En el pais donde la marimba —nombre
que desde ya suena al Africa— es un instrumento nacional no
se deberia hacer semejante omision. Pablo Antonio, en otro
escrito, no solo omitié la influencia cultural del negro, sino
que la nego. En su version de [a historia, “(n)uestra literatu-
ra con Rubén Dario nos salvo de esta falta de Atlantico —de
esta falta de vivencia de la mediterraneidad caribe y de sus
aportes europeos y africanos —inventandonos con su genio
un mar suficiente...” (Pablo Antonio Cuadra, 1988: 26). Ni-
caragua, por supuesto, ya tenfa una influencia caribefia, afri-
cana y negra. Esto es paradéjico ya que en el libro que inau-
gura la literatura nicaragiiense sobre temas nicaragiienses,
Poemas Nicaragiienses, Pablo Antonio incluy¢ al negro en
su poema titulado exactamente E/ negro, y lo incorporé como
parte de Nicaragua, aunque supongo, porque no lo hice, que
el negro entra a Nicaragua y pasa a ser asimilado por la cul-
tura mestiza.

Los Cantos Propios
Los cantores propios son los escritores negros, o con concien-
cia negra, independientemente de su origen. Algunos son del
Pacifico; otros, del Caribe. Entre los poetas del Pacifico hay
dos que celebran el color de su piel oscura y los ancestros
africanos, Luis Alberto Cabrales y Alejandro Bravo. Luis Al-
berto Cabrales hizo traducciones de algunos poemas africa-

nos, pero es en Canto a los sombrios ancestros que el poeta
canta orgulloso su sangre africana:

Mi sangre huele a selva del Africa

sombria noche de luciérnagas,

sombria sangre tachonada de estrellas...

Mi canto es vuestro canto dormido en los milenios;
Mi grito es vuestro grito amordazado en tinieblas...
Rispido surge de la esclavitud eterna,

Impetuoso y agil, como vosotros, ancestros.

Alejandro Bravo —conocido como el negro Bravo—- es un poeta
y cuentista que reconoce su sangre india y africana y que se
siente orgulloso de ambas. Esto lo demuestra especialmente
en su poesia. En el poema Raices, de su poemario Juegos de
luces, el poeta Bravo habla desde una perspectiva historica
del “antepasado cuya sangre/da color a mi piel,” es decir, del
negro que le dio ese color. En este poemario, el poeta recono-
ce tanto nuestro pasado indigena como nuestro pasado africa-
no y espafiol, y deja en claro que nuestro material genético y
nuestra cultura provienen de ellos. En sus cuentos no ha ex-
plorado este tema desde esta perspectiva, pero si ha explorado
temas de la Costa Caribe sin convertir a los personajes negros
en caricaturas, aun en cuentos como E/ brujo del dictador,
donde el brujo es un negro costefio.

Mais militante de la causa negra es el poeta David McField.
Orgulloso de su negritud y de su sangre africana, reconocien-
do la opresion étnica y combatiendo contra ella, el autor del
libro “Dios es negro” nos dice en el poema Black is black:

Ser negro da lo mismo,

En cualquier latitud

Black is black.

Si no que lo digan,

Las magnificas actuaciones de Sidney Poitier
Los formidables miisculos de Jim Brown...

7. Los poemas de Santos Cermefio a que me refiero en este articulo apare-
cen en Poesia Atldntica.

8. Enmuchas obras de mestizos del Pacifico, el personaje costefio es un
caracter secundario, la mayor parte del tiempo una caricatura. Eso se
puede ver en la poesia de Silva, o en lanovela Viday amores de Alonso
Palomino. Aun en Sombras nada mads de Sergio Ramirez, la tinica ne-
gra que aparece en la novela es s6lo un objeto sexual de Somoza Porto-
carrero.

9. Poetas-cantores del pueblo como Carlos y Luis Enrique Mejia Godoy
siempre han hecho el esfuerzo de incluir y abordar la Costa Caribe en
sus obras, y, en el caso de Luis Enrique, incorporar el elemento africa-
no y caribefio. Luis Enrique musicalizé los poemas de David McField,
ha incorporado el ritmo y el contenido africano-caribefio en canciones
como Un gigante que despierta y Nicarafricdnico.
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hecho, en la poesia que ha publicado, una militancia negra
abierta, sino que se ha mostrado orgulloso de su historia y de
su cultura, que al fin y al cabo es una forma de afirmar su
identidad. El ha escrito sobre su tierra, sobre su geografia,
sobre el Palo de Mayo, sobre la vida cotidiana de la Costa.
Rigby siempre ha peleado porque se incluya la cultura caribe-
fiacomo parte de la cultura nacional, y esa cultura caribefia de
la que él habla es negra y también indigena. Al mismo tiempo,
¢l ha escrito sobre la necesidad de trascender la division ra-
cial para hacer un proyecto popular basado en la lucha de cla-
ses y la lucha contra el racismo simultdneamente. El poeta
dice en Odo Clasial:

cuesta mucho dinero ser blanco

¥ no poco amor para lograrlo

por eso:

ni blanquinegro

ni blanco y/o negro-

para mi son todos los colores o nada

. yo quiero sélo los colores que hay en mi clase

por eso

yo le hice ver a mi papd y mamd

que cuando yo tenga edad

voy a rehacer el amor & otras piezas del olvido

para que cuando vengan mis hijos con sus hijos:

tengan ellos

tenga yo

tengas tu

tengamos nosotros

que mostrarles y ensefiarles

después de unos buenos dias sin trabajo

sin color particular ni privado entre trabajadores
/multicolores y pobres

sin dinero privado ni particular para comprarse
/unos cuantos colores

sin amor que tenga color preferido y cueste dinero

Carlos Rigby enfatiza en este poema, como lo ha hecho siem-
pre, la unidad de las clases populares, que son “multicolores y
pobres”, en un proyecto comn sin renegar de su cultura y de
su raza.

Conclusion
En parte, las relaciones entre las dos mitades de Nicaragua
han estado tensionadas por esta division racial. Lamentable-
mente, porque como dijo un hijo de la Costa:

Bluefields, Gray Town, Bragman's Bluff, Prinzapolka, Pearl
Lagoon, Sandy Bay, eran nombres que alcanzaban el inte-

rior de la Republica con destellos de factorias tiradas en
algun lugar de la costa del Caribe para que los nicaragiien-
ses llegaran montados en bueyes o en el botalon de una lan-
cha, a reinar entre negros, indios y zambos que para mayor
diversion seguian considerdndose subditos de Eduardo VII,
se resistian a hablar el espafiol, y con un gesto despectivo
nacido de la ascendencia inglesa a que se creian ligados
por la historia, llamaban espafioles a los otros indios, ne-
gros y mestizos que, armados de una mueca de conquistado-
res, emigraban de Ledn, Nandaime, Totogalpa o Granada
(Chavez Alfaro, 1986: 35)

Lizandro Chavez Alfaro dejo en claro que los habitantes de
las dos costas somos racialmente parecidos, sino idénticos.
Como lo ha dicho Rigby, “nicaribe soy”. En verdad, nicaribe
somos. Los nicaragiienses somos una mezcla de razas, y el
Africa es una de las fuentes de nuestra cultura y de nuestra
creatividad, a pesar de que, con excepcidn de los cantores
propios y de algunos cantores deslumbrados, este hecho no se
haya reconocido.

La literatura nicaragiiense refleja e influencia la ideologia ra-
cial de los nicaragiienses. En la literatura se puede ver clara-
mente que hay elementos de racismo en la sociedad nicara-
gliense, y de que hay conciencia de color que muchas veces
viene acompafiada de prejuicios. Algunos de los escritores
deslumbrados, es decir, los escritores mestizos, al entrar en
contacto con el negro han sido abiertamente racistas o, como
minimo, han hecho de é1 una caricatura como se puede en los
“2xtos citados anteriormente. Otros han reconocido nuestra
herencia cultural africana y han hecho lo posible por estable-
cer un didlogo con esa fuente de nuestra nicaraguanidad.

Al mismo tiempo, los cantores propios, especialmente los del
Caribe como McField y Rigby, han resistido abiertamente el
racismo y la discriminacién, y han convertido su negritud en
un arma de defensa y de lucha. En ellos hay elementos de re-
sistencia y de identidad negra, y han dejado marcada la litera-
tura nicaragiiense con el orgullo de su raza y de su cultura.
Ellos reflejan la conciencia de su pueblo, de sus aspiraciones,
y de su humanidad.

En realidad, lo importante es tomar conciencia de esto y esta-
blecer un didlogo entre los cantores deslumbrados y los pro-
pios, un didlogo cuyos objetivos sean la lucha contra el racis-
mo y la promocién del conocimiento mutuo para que la nacion
se enriquezca y se enorgullezca de la diversidad que lleva en
suseno. ®
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