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De acuerdo a ciertas coincidencias en di-
versas manifestaciones de los actuales
discursos historiogréficos nacionales pre-
ponderantes en Centroamérica, durante
el periodo colonial comprendido entre los
siglos XVI, XVII y XVIII, empezaron a
definirse en el Istmo dos regiones cultu-
rales importantes y fundamentalmente di-
ferentes. Especificamente, en la region
de Nicaragua, antes de la conquista es-
pafiola, ademés de los dos principales
grupos de origen nahua que existian (cho-
rotegas y nicaraos), sobrevivian también
los chontales o matagalpas y los sumos,
miskitos y ramas, que fueron desaloja-
dos de la region lacustre del Pacifico,
hacia el oriente, por los chorotegas. En
tanto, en el litoral caribefio se desarrolld
una cultura negra, de origen africano (re-
manente de la importacion y trafico de
esclavos), que estuvo sujeta, alternada-
mente, al influjo de piratas y al dominio
de un protectorado inglés (de 1678 a
1894), al que también pertenecieron los
pueblos sumos, miskitos y ramas, que
habian estado asentados en el area cul-
tural chibcha (centro-oriente) de Nica-
ragua, y quienes, a diferencia de sus ve-
cinos mesoamericanos, no fueron evan-
gelizados por catdlicos espafioles, sino
por ingleses protestantes.

Pero el complejo proceso histérico, po-
litico y cultural de la amplia zona cari-
befia del istmo, que tanto el nicaragiien-
se Lizandro Chavez en sunovela Colum-
pio al aire (1999) como la costarricense
Tatiana Lobo en su novela Calypso
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(1996), de alguna manera circunscriben
en sus contextos nacionales, es también
parte integrante de un fendmeno mds
amplio que nos remite a las particulari-
dades histdricas y culturales de un vasto
territorio americano que no s6lo abarca,
como suele creerse, la region que va des-
de Belice hasta la zona sur de la faja ca-
ribefia de Costa Rica y parte de Panama.
En ambas novelas, la circunscripcién
geopolitica determinada por la narracién
llega, en determinados momentos, a ser
difusa y a extenderse culturalmente fue-
ra de las fronteras regionales. El propio
Chavez, por ejemplo, en otros textos y
alocuciones ajenas al texto en mencion,
ha tendido a comprender esta delimita-

cién como un fendémeno, en efecto, mu-
cho mas amplio:

Cabe apuntar (...) que el Caribe es algo
maés, mucho mas que aquello que Cris-
tébal Colon, con su mentalidad de mie-
doso mitificador, consignd como las
ante-islas, que vino a ser igual que con-
signar las Antillas. El Caribe se extien-
de desde esa peninsula bautizada por los
espafioles con criterio mitico: el sitio de
la fuente de la juventud, la Florida, des-
de ahi hasta la punta de Cumand en Ve-
nezuela. Dilatado ambito de la region
caribefia, que por supuesto incluye en
todas sus dimensiones al litoral del
oriente nicaragiiense. Excelso Caribe



que rebasa y sobrepasa el arco de las
ante-islas.(Chdvez, 2003: 24)

Chavez circunscribe su novela en un pe-
riodo histdrico determinado, que en el caso
de Nicaragua constituyé uno de los hitos
politicos mas importantes en el proceso de
comprension de las diferencias identitarias
de la Nicaragua del Pacifico y la del Cari-
be. El texto de Chavez es un intento de
reinterpretar el primer esfuerzo de some-
timiento hegemonico de la autoridad cen-
tral del Pacifico sobre esa “otra” region
caribefia, a partir de entonces circunscrita
politicamente dentro de la nacién nicara-
giiense. De igual manera, diversas dreas
extendidas a lo largo del Caribe costarri-
cense, fueron las que Tatiana Lobo esco-
gi6 como escenario para su novela, cuyo
universo historico, social y cultural, de
algin modo coincide con el recreado en
Columpio al aire, aunque como texto no-
velistico mantiene, respecto a ésta tiltima,
algunas diferencias sustanciales en cuan-
to a intencionalidad de sentido, significa-
cion, tratamiento literario y formas de re-
presentacion; las cuales intentaremos ex-
poner en este articulo.

La novela Columpio al aire constituye
no sélo un nuevo y sélido eslabon en el
vertiginoso desarrollo que ha mostrado
la narrativa nicaragiiense en las ultimas
décadas (y quizds uno de los mas logra-
dos estéticamente en los Gltimos afios);
si no que, en lo relacionado al sentido
mismo del texto, es decir, en lo concer-
niente tanto a la verosimilitud lograda a
lo largo de la narracion como a la inten-
cion de significacion, constituye también
un alegato, una tesis que aboga por la
plena independencia politica de una re-
gion de Nicaragua que, por determina-
das circunstancias histéricas y cultura-
les se ha desarrollado y ha sobrevivido
manteniendo y haciendo prevalecer sus
diferencias con lo que geografica o an-
tropolégicamente conocemos como la
Mesoamérica nicaragiiense.

Dentro de la actual circunscripcion po-
litica nacional, el histérico conflicto de

diferencias entre la Nicaragua mesoame-
ricana y la caribefla (que constituye el
punto medular de las contradicciones po-
liticas y culturales planteadas en el tex-
to de Chavez), ha sido explicado de for-
mas diversas que sin embargo coinciden
en ciertos ejes de interpretacion, los cua-
les de cierta forma también incluyen al-
gunos aspectos del desarrollo histérico,
social y cultural del resto de la faja cari-
befla centroamericana sefialada arriba,
incluso la circunscrita por el propio
Chavez. La coincidencia interpretativa
respecto a este fenémeno gira entorno a
la idea, o la conviccion, de que la colo-
nizacion europea en ambas regiones co-
rrespondi6 desde su primer momento a
modelos culturales y étnicos completa-
mente diferentes.

Luego, con el establecimiento de los es-
tados nacionales en Centroamérica, en el
caso del Caribe nicaragiiense (y en ge-
neral en el resto de la region) se mantuvo
y se prolongo6 la segregacion de los dis-
tintos pueblos indigenas y comunidades
étnicas. En el caso del Pacifico nicara-
gliense, por ejemplo, los crecientes gru-
pos de poder intentaron extinguir hasta
finalmente invisibilizar a los pueblos in-
digenas en las colonias, magnificando
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mas tarde el “mito del mestizaje” (Gould,
1997: 19-24). En tanto, en el Caribe, con
la finalizacidn del protectorado inglés y
la incorporacién politica de la llamada
region de la Mosquitia al estado nacio-
nal nicaragiiense a finales del siglo XIX,
se consolidé un proceso de hegemonia
politica, social y econdmica desde el Pa-
cifico, el cual ha desarrollado paralela-
mente la agudizacion de las diferencias
culturales entre ambas regiones.

Desde una perspectiva critico literaria, si
para el analisis de Columpio al aire nos
inscribimos en la clasificacion de carac-
teristicas definidas por Seymour Menton
y otros criticos e investigadores literarios
contemporaneos respecto a las nuevas
tendencias de la novela hispanoamerica-
na; concluiremos en que se trata de lo que
teéricamente se define como Nueva No-
vela Histérica. La novela de Chéavez re-
crea el contexto histérico en que se pro-
dujeron los primeros desencuentros cul-
turales entre la poblacién caribefia de
Nicaraguay el gobierno de la revolucién
liberal que liderd el general José Santos
Zelaya entre 1893 y 1909; especificamen-
te durante el proyecto, iniciado en 1894,
de lo que el mismo gobierno de Zelaya
llamd, y que la historiografia oficial si-
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gue llamando, “Reincorporacién de la
Mosquitia™; que pretendia unificar poli-
ticamente la nacion nicaragiiense bajo la
hegemonia liberal asentada en la faja del
Pacifico, es decir, en la zona que cultu-
ralmente se define como mesoamericana,
mestiza o indohispana, y que segun Je-
ffrey L. Gould (1997:18) atin padece de
una deliberada ausencia del retrato his-
torico indigena, lo cual ha distorsionado
secularmente la imagen de su protagonis-
mo en el desarrollo social y politico de
Nicaragua.

Haciendo uso de recursos caracteristicos
atribuidos por los teéricos a la Nueva
Novela Histérica, como son la recons-
truccidn alternativa del discurso oficial
respecto a un periodo historico (en este
caso nicaragiiense), la metaficcion, el
intertexto, la parodia y el carnaval; la
novela de Chévez intenta reconstruir los
principales momentos y los miltiples con-
flictos politicos, sociales y de relaciones
interpersonales y humanos que se produ-
jeron durante la ocupacién militar libe-
ral en territorio miskito. Segun Isolda
Rodriguez, la historia de la novela, que
como dijimos se concentra en la presen-
cia de los liberales “mestizos” en el Ca-
ribe nicaragtiense; en el fondo “constitu-
ye una parodia” (Rodriguez: 10), es de-
cir, una pantomima, una arlequinada ir6-
nica que pretende la afirmacion de los
valores de alteridad con que, de acuerdo
alanovela, ha resistido la pluriculturali-
dad caribefia en esta zona de Centroamé-
rica. Sin embargo, el intento de represen-
tacidn estructurado en la novela va mas
alla de una simple imitacion burlesca de
la alteridad cultural hegemonica prove-
niente del Pacifico. Se trata también de
un remedo a la inversa de la historia ofi-
cial que, desde ta! perspectiva, nos per-
mite percibir, en el fondo, una parodia de
la historia misma. En este caso, la nove-
la representa una alegoria textual cuya
sugerencia mas visible es que la historia
oficial constituye también una ficcién:

Aunque para los dolidos historiégrafos
nicaragiienses todo lo referente al Rei-
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no Miskitu sea una fabula, consta en los
testimonios y crdnicas legitimas que
aquel reino fue una contundente reali-
dad (Chavez, 1999: 44)

La tesis subyacente en la significacién
final de esta novela, no sélo sugiere que,
histéricamente, la pretensién de la revo-
lucién liberal en el Caribe nicaragiiense
fue, desde todo punto de vista, una agre-
sion, una neocolonizacidn bajo el disfraz
de revolucidn liberal, de pretension de
progreso, integracién y desarrollo nacio-
nal; si no que todo intento posterior ha
constituido y constituira una agresion, un
acto politico equivocado, inutil y perni-
cioso. La impresion general que dejan al
lector las alegorias textuales construidas
por el autor-narrador (un narrador apa-
rentemente omnisciente, extradiegético,
pero constantemente entrometido en la
historia de la novela con comentarios,
acotaciones y alegatos parciales) parece
ser la de que estamos frente a una obra
quizis monologante, en el sentido que el
mismo narrador “ocasionalmente” intra-
diegético trata de darle a la “vision de
los vencidos” en la novela. Es decir, un
sentido aparentemente excluyente y po-
siblemente hasta intolerante respecto a la
alteridad cultural y politica del Pacifico.

La trama da inicio cuando el general Mi-
gloria, quien encarna en la novela al
maéximo delegado del gobierno liberal en
la Mosquitia, ordena la exhumacion y el
traslado de todos los cadaveres en el ce-
menterio de Bluefields. A partir de en-
tonces se produce una serie de conflictos
producto de férreas oposiciones a lo que
los propios liberales concebian como ac-
ciones procuradoras de paz y progreso.
Una de esas oposiciones es la de Viola
Hendy, contrapunto de diversas reaccio-
nes de aceptacion o de resistencia pasi-
va, como la de los lugarefios incondicio-
nales de Migloria, asiduos visitantes del
local de las Fernandas y las Zopilotas,
llegadas alegremente desde Granada y
Masaya, o la de Zemelia Harriot quien,
protegida por la magia del sukia Ben
Baanan, hacia funcionar ilegalmente en

su casa una escuela de parvulos para con-
trarrestar la clausura de las escuelas mo-
ravas y mantener vivo en ellos “su pro-
pio modo de ver, conocer y entender”.
Contribuye también a complejizar la tra-
ma el propésito clandestino del comer-
ciante Safa Kubrik y el reverendo Fass-
binder, de interpretar la obra maestra de
Haendel El Mesias, durante las fiestas de
Pascua, acompaiiados por un coro selec-
to de feligreses locales, entre los que des-
tacan, por su importancia protagdnicaen
la novela, Viola Hendy y su nieta. Todos
estos aspectos dominantes en la trama
sugieren, como ya ha sefialado Isolda
Rodriguez, la representacion del choque
cultural y la protesta de la poblacién ca-
ribefia ante la imposicion hegeménica de
aquellos a quienes el mismo Chévez ha
llamado “colonizadores internos™:

El oriente de Nicaragua jamas ha sido
considerado mds que en términos de
sujeto de colonizacion interna. Hace
mads de un siglo que Nicaragua se anexo
manu militare la costa caribefia, que no
le pertenecia en el forzoso legado espa-
fiol. Sin embargo, al cabo de un siglo
no existe una sola carretera que una el
Pacifico hegemdnico con el sometido
litoral caribefio (Chavez, 2003: 25).

La conversion final del estéril General
Migloria, su accién renegada frente al
Gran Reformador (representacion del
presidente Zelaya), su ulterior “fidelidad
al pueblo que por fin habia conocido en
su intento de gobernarlo” (Chavez, 99:
195); la aureola mistica, cuasi mitica que
cubre la misteriosa desaparicion de Vio-
la Hendy, y la trascendencia gloriosa que
alcanza también al final la interpretacion
de El Mesias, no parecen sugerir el sue-
fio alin inalcanzable de una nacién inte-
graday armonica, unida en su diversidad
de origenes y construcciones culturales.
Mas bien parece un alegato parcial en
favor de la plena libertad o independen-
cia politica del Caribe nicaragiiense; o en
todo caso, de su separacién o aislamien-
to. El mismo autor-narrador, en sus oca-
sionales entrometimientos durante la na-
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rracion, se encarga a veces de decirlo, de
remarcarselo al lector como si no basta-
ra con la eficiente representacion litera-
ria lograda en la novela:

Wiliam Henry era hijo de una hermana
del rey George Augustus, y fue libremen-
te elegido monarca por el Consejo Mis-
kitu a sus diez afios de edad, mientras
era educado por el matrimonio de mi-
sioneros moravos, la sefiora y el sefior
Liindberg, encarnacion entonces de ese
poder prdctico y cotidiano que era la
iglesia morava. Lo demds venia de In-
glaterra. Nada de extrario cabe atribuir-
le a la influencia emanada desde una
isla cercana al continente europeo, la
Gran Bretafia, cuando grandisima par-
te del continente americano vivia bajo
imperial determinacion de la peninsula
ibérica (Chavez, 1999: 43).

Al comentar esta novela, Sergio Ramirez
ha dicho que representa espléndidamente
esa tension incesante en la historia nica-
ragliense: precisamente la dicotomia de
una historia “contada siempre desde este
lado” (del Pacifico) Pero, colocando de
revés las perspectivas, Ramirez sugiere
que la novela intenta recordarnos lo con-
trario, es decir que, considerandose nica-
ragiienses, los caribefios de la novela (y
los de la vida real) les recuerdan a los in-
vasores liberales del Pacifico, a los colo-
nos inmigrantes de Managua, Granada y
Masaya, que también ellos, los recién lle-
gados, son nicaragiienses (Ramirez, 2000:
8). Sin embargo, aqui es donde la novela
de Chavez parece escaparse de la preten-
sién que cualquier lector “desprejuicia-
do” pudiera asumir para considerarla una
propuesta por la unidad y la armonia de
una nacion diversa. Columpio mas bien

parece alegar por la “separacion en paz”
de ambas culturas, parece también alegar
por una nueva nacion caribefia que, hipo-
téticamente (al igual que las naciones cul-
turalmente homogéneas de la zona
mesoamericana del istmo, divididas poli-
ticamente desde la independencia), abar-
que esa amplia zona caribefia que se ex-
tiende al norte y al sur de las fronteras
nicaragtienses.

En este punto es importante preguntarse
qué tipo de nacion es la que, en todo caso,
ambas regiones culturales han pretendi-
do idealizar. ;Qué tipo de Nacion es la
que, por ejemplo, Ramirez intenta suge-
rir a quienes leemos su comentario? ;Qué
tipo de Nacién es la que propone un au-
tor-narrador entrometido como, en este
caso, se coloca Lizandro Chavez con evi-
dente deliberacion? La recepcioén de un
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lector “del Pacifico”, como Sergio Rami-
rez, puede resultar significativa. Como ex
dirigente del gobierno de la revolucion
sandinista en Nicaragua (1979-1990),
cuyos conflictos politico-culturales con las
comunidades caribefias (al igual que la
revolucion liberal a finales del XIX) pro-
vocaron incluso levantamientos armados;
Ramirez reviste su tesis de cierto recono-
cimiento autocritico de los errores politi-
cos cometidos inicialmente por el sandi-
nismo en el Caribe nicaragiiense. En efec-
to, después de fuertes choques y de una
guerra que ya llevaba cuatro afios y ha-
bia provocado el éxodo de miles de po-
bladores indigenas, en 1985 los grupos
indigenas alzados en armas y el gobierno
sandinista acordaron un cese de operacio-
nes ofensivas. El gobierno hizo publico
su dnimo de admitir “los derechos de au-
tonomia” de los caribefios, pero dentro de
la concepcion republicana de un solo Es-
tado-Nacion con soberania sobre todo el
territorio nacional. En tanto, los lideres
indigenas habian promovido entre ellos
una idea (coincidente con la actual tesis
de Columpio al aire) que giraba alrede-
dor de su condicién de nacién indepen-
diente, con derechos histéricos ancestra-
les sobre los territorios que, luego de ter-
minados el exilio y la guerra en los afios
ochenta, volvieron a poblar.

Sin embargo, pese a la pacificacién y al
reconocimiento oficial de la “autonomia
caribefia”, ain hoy sigue prevaleciendo
en Nicaragua (al igual que en el resto del
istmo) una dicotomia esencial entre na-
cion indigena caribefia y estado-nacion
occidental. Durante la década de gobier-
no sandinista, los principales dirigentes
revolucionarios refutaron con ironia la
idea de que los caribeflos, por si mismos,
o por el s6lo hecho de serlo, poseyeran
un derecho “supra-nacional” inobjetable,
ajeno a la historia y al desenvolvimiento
social de la nacién idealizada por la no-
cién hegemonica del Pacifico. Tales re-
futaciones vendrian a ser cuestionadas
con el tiempo por la historia y por el mis-
mo desenvolvimiento social sobre el cual
ellos mismos ironizaban. La persistencia
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del olvido y la miseria, asi como la se-
gregacion politico cultural y la creciente
corrupcion ligada al narcotrafico en la
region caribefia actualmente, son hechos
que confirman los reclamos y alegatos
contenidos en Columpio al aire. También
confirman que tales reclamos trascienden
los meros conflictos politicos circuns-
critos dentro de cualquier idea de nacio-
nalidad. Una lectura en perspectiva del
“conflicto caribefio” en Nicaragua, a la
luz de la novela de Chévez, nos reitera la
persistencia de una simple realidad: pese
a los cambios politicos, a la sucesion de
distintos gobiernos, al desencadenamien-
to de guerras y conflictos, a los constan-
tes éxodos y exilios, a las revoluciones o
contrarrevoluciones; las escasas alterna-
tivas de desarrollo y el olvido secular que
padecen las poblaciones caribefias en
Nicaragua, han permanecido inalterables.

Puesto que ninglin modelo politico rec-
toreado desde el Pacifico, desde la inde-
pendencia hasta la misma revolucion san-
dinista, ha sido capaz de articular efecti-
vamente un proyecto social integral de
Nacidn, podriamos entonces pensar que
la idea obsoleta ligada al concepto deci-
mononico positivista de nacion, al pare-
cer atn influye sobre la conceptualiza-

cién de los proyectos nacionales auto-
considerados modernos en Centroaméri-
ca. Por otra parte, también debemos pre-
guntarnos si la propuesta narrativa de
Chévez, de aparente negacion del “otro”,
en realidad contribuye a la potenciacién
integral de un nuevo concepto de nacion
nicaragiiense, o de una idea integrada de
organizacién social regional en Centro-
américa. Finalmente debemos también
preguntarnos si ambas nociones no des-
fallecen en medio de un contexto inter-
nacional de globalizacion, en que la re-
gionalizacidn o interrelacion politica,
social y econdmica de pequefios paises
geograficamente cercanos que gravitan
alrededor de los grandes centros hegemé-
nicos, es una tendencia evidente. Al me-
nos desde una perspectiva ubicada en la
realidad actual de Centroamérica, ningu-
na de ellas resulta propositiva.

En la novela Calypso, Tatiana Lobo tam-
bién intenta representar las particularida-
des de ese universo aparentemente lejano,
ignorado y olvidado del Caribe centroame-
ricano, con su mezcla enriquecedora de
culturas, historias, lenguas, religiones,
musicas y sentimientos que le trajeron
consigo las seculares inmigraciones. Al
igual que en Columpio al aire, aunque con
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diferencias en cuanto a lenguaje, estilo y,
de alguna manera en el tratamiento del
tema, en esta novela persiste la existencia
de un mundo mégico, potenciado por cons-
tantes referencias y construcciones musi-
cales y discursos plenos de elementos sen-
soriales, sinestésicos. Evidentemente no se
trata de una Nueva Novela Historica en el
estricto sentido del término, aunque su
universo narrativo se contextualiza a ini-
cios del siglo XX, y las referencias hist6-
ricas, aunque lejanas, estan vinculadas de
una u otra forma al relato.

Se trata, como ya ha dicho Laura Barbas
Rhoden (2002: 73) de “una obra de ima-
ginacion histérica (que) se centra en una
zona de contacto de un pasado reciente: la
costa (caribe) subdesarrollada al margen
del estado moderno”. Sin embargo preva-
lecen en la obra caracteristicas especifi-
cas con que la critica ha clasificado a la
narrativa conocida como del Post-Boom,
y que también comparten las Nuevas No-
velas Histdricas. Entre ellas estan la car-
navalizacion, la intertextualidad, la ubi-
cacion de los protagonistas en un contex-
to historico determinado, la parodia y la
heteroglosia; ademés de esa importante
tendencia de la novela Post-Boom de re-
tomar de alguna manera la tematica histo-

rica cultural. En este sentido ya ha sido
sefialado en la novela de Lobo cierto ex-
ceso en la recurrencia de los grandes ar-
quetipos de la novela del Boom y el Post-
Boom, “recreando de cierta manera el
Macondo de Gabriel Garcia Méarquez bajo
condiciones caribefias (y retomando) las
féormulas acreditadas del realismo mégi-
co” (Mackenbach, 2002: 37).

Al igual que Chavez, Tatiana Lobo tam-
bién intenta representar un universo cul-
tural renuente a la integracion nacional.
Coincide con Chavez en describir a un
personaje antagénico (Lorenzo Parima),
extrafio al mundo caribefio, que invade sus
territorios y trata de imponer en ellos su
visién del mundo, su nocién de progreso,
su idea de desarrollo. Y ahi es donde se
rebela el conflicto de alteridad cultural, en
la resistencia obcecada de una cultura que
se envuelve en la propia magia de su mun-
do y de sus tradiciones. También coincide
con Columpio en la representacion de per-
sonajes femeninos que desmitifican el con-
cepto presuntamente tradicional de la re-
lacién amorosa o sexual. Al igual que Vio-
la Hendy en la novela de Chévez, algunas
de las mujeres protagonicas de Calypso
reflejan una actitud hasta cierto punto an-
drégina respecto al sexo. Son personajes

que a la larga no presuponen necesaria-
mente una representacion de liberacion, de
superacion de la alienacion y el extrafia-
miento de “lo otro”.

Aunque para Amalia Chaverri (2002:
60), en la simbologia de Calypso el tema
del amor aparece como “buisqueda y op-
cién salvadora” de las tres protagonistas
femeninas y como simbolizacién de la
transformacion en las relaciones amoro-
sas desde experiencias tanto convencio-
nales como alternativas, incluso “subver-
sivas y desacralizantes™; lo cierto es que
la historia de las tres mujeres parece con-
centrar su intencién representativa més
bien en el propdsito de mostrar la inten-
cién de control y hegemonia del perso-
naje Parima, y a su vez representar las
diversas tacticas de resistencia de la co-
munidad para frustrar sus propo6sitos.

A diferencia quizas de Columpio al aire,
en el caso de Calypso, aunque la autora
logra construir “una metéfora acertada de
la realidad caribefia en la era del colo-
nialismo postcolonial” (Mackenbach,
2002: 37), el conflicto de alteridad no
implica el funcionamiento de resortes
politicos evidentemente hegemonicos por
parte de ninguna de las culturas confron-
tadas. Los choques y desencuentros re-
dundan maés bien en el ambito de los ha-
bitos individuales y colectivos, asi como
en la diversidad y conflictividad de los
pardmetros éticos y de visiones del mun-
do de los personajes y protagonistas. Al
menos asi lo interpreta Laura Barbas:

La vision de Lobo (...) no se rige por
postulados marxistas, antiimperialistas
o nacionalistas (...) Lobo desmantela las
estructuras binarias y las dicotomias
que han conformado los mitos y las iden-
tidades nacionales, haciendo énfasis en
los procesos de transculturacion y en el
inevitable cardcter hibrido de la cultu-
ra (Barbas Rhoden, 2002: 74)

En efecto, en Calypso las manifestacio-
nes de conflicto cultural gozan de mayo-
res margenes para desarrollar elementos
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de convergencia. Los discursos opuestos
o contradictorios que interactian en el tex-
to evidencian una pluri-acentuacion final-
mente propositiva, tendiente a la final ar-
monizacion de la pluriculturalidad “natu-
ral” de la region centroamericana. Su pro-
puesta significante sugiere finalmente un
sentido de confluencia multicultural que
propone la necesidad de desarrollar una
doble capacidad para mirarnos a nosotros
mismos y a “los otros” en el marco de una
realidad histérica cuya originariedad cul-
tural implica la percepcién y aceptacién
de la alteridad. Werner Mackenbach tam-
bién parece coincidir en esto:

En contra de la fuerza destructiva del
progreso, la autora evoca y reaviva un
mundo sumergido y perdido. Al mismo
tiempo, la novela no pone en duda que
no existe una alternativa a la moderni-
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dad... No hay regreso a los origenes, sélo
la mezcla de los ritos antiguos con los
habitos de vida modernos (Mackenba-
ch, 2002: 37)

En ambas novelas, los representantes
masculinos del poder hegeménico central,
si bien logran imponer en la practica las
estructuras que garanticen de algin modo
el funcionamiento de su propia hegemo-
nia econémica y politica, al final fraca-
san en el intento de conquista cultural y
humana. Ambos terminan impotentes
sexualmente y de alguna manera seduci-
dos por el encanto y la magia de la “otra”
cultura, prefigurada en ambos textos a
través de los fuertes personajes femeni-
nos. Aunque ambos textos se inscriben
de distinta forma en la corriente de la
narrativa hispanoamericana del “Post-
Boom” (una desde los canones de la Nue-

va Novela Histérica y otra con caracte-
risticas un poco mas cercanas al realis-
mo magico del “Boom™), sus semejan-
zas se tornan mayormente significativas
cuando coinciden en el planteamiento mas
bien poco propositivo de la posicionali-
dad del sujeto, cuya marginalidad apare-
ce representada desde una perspectiva
idealizada, necesariamente incontamina-
da. Ambas coinciden también en la des-
aparicion (o invisibilizacion) de las pro-
tagonistas. Viola Hendy desaparece en-
tre rumores de que la brisa himeda de
Bluefields se la habia chupado. Las ulti-
mas versiones de su extrafia evaporacion
describen a una dama preocupada en pro-
teger su peinado bajo el alero circular de
una sombrilla, para luego reaparecer con
voz insuflada desde todos los angulos del
puerto durante la ejecucion de E/ Mesias.
Por su parte, Amanda Scarlet —la heroi-
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na de Calypso-, fue vista sobre una ola
mansa del Caribe que subi6 hasta el co-
rredor de su casa donde estaba ella sen-
tada con un gallo en su regazo, y hama-
quedndose largamente sobre la inmensa
cresta de agua terminé perdiéndose en el
horizonte. Aunque los rumores popula-
res siempre la ven como una sombra dan-
zante, “distante a los ojos extrafios, re-
fugiada en el asilo de su secreta regién
interior.” (Lobo, 96: 267)

En la voluntad de representacion de los
autores, al parecer la desaparicién de las
protagonistas intenta alegorizar cierta
ambivalencia. La idea de emancipacion,
libertad o independencia del mundo que
ellas representan, termina por describir-
nos un proceso similar de destruccion-
resurreccion que refleja la busqueda de
una identidad entre dos polos culturales
y genéricos frente a los que, al parecer

irremediablemente, se encuentran solas.
En ambos casos, la construccion alego-
rica de los autores hace recaer su peso
sobre los personajes femeninos, a través
de los cuales, atin con sus parcialidades
y renuencias, podriamos llegar a una per-
cepcion interesante y novedosa de nues-
tras historias culturales, de la construc-

ci6n de nuestras identidades y de la natu- -

raleza de nuestras diferencias.

Pero el arribo a esa novedosa percepcion
pasa por la desmitificacion de la ideali-
zacién nacional como producto del fra-
caso de los grupos de poder que histori-
camente la han consolidado con prop6si-
tos hegemonicos y de dominacién. Esa
percepcién transita, como propone
Chavez, por el convencimiento de la “fic-
cionalidad” del discurso histérico nacio-
nal, al cual debe atribuirse la invencion
y el establecimiento en Centroamérica de
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