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tonomia, Bluefields.

Juan Chow

Panorama hablado

Si la cultura es el rostro de un pueblo, el del Caribe nicara-
gliense es un dramético sobreviviente del abandono secular
infligido a su gente. Los pocos rostros que de alli tenemos
noticias a través de la tradicion oficial impuesta por la inte-
lectualidad del Pacifico se cuentan con los dedos de una mano,
no de dos. Lo que sabemos de sus creadores es tan poco que,
virtualmente, no sabemos nada. Su historia cultural esta por
escribirse, y, por lo que se ve, tendran que escribirla sus mis-
mos artistas.

Los conocidos semioficialmente han tenido que venirse a Ma-
nagua, donde, para colmo, han existe, desde 1927 en que se
instituy6 una valoracién més ideoldgica que estética del que-
hacer artistico, un monopolio intelectual sobre quién es o no
es artista. Otra barrera que tendrdn que romper, jtodavia!, es
la racista. Todo arte que nos llega del Caribe afroamericano
es encasillado despectivamente por la dominacién cultural.
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Dos de sus mejores poetas, David Macfield (1936/Ciudad Rama)
y Carlos Rigby (1945/Laguna de Perlas), junto a la destacada
pintora primitiva June Beer (1935-1986/Bluefields); aparecen
de pronto en el panorama artistico oficial. No obstante, no son
lo suficientemente valorados; como para nada lo es su poeta
suicida, muerto a los 26 afios por ahorcamiento en un arbol del
parque de San Jos¢ de Costa Rica, en 1979, Santiago Navas
(1953/Bluefields), conocido artisticamente como Ali Alah.

Tanto Macfield como Rigby, ambos de raza negra como June
Beer, son mas recordados por el ritmo musical danzario con
que envolvieron sus poemas, que por la sensual belleza que
lograron en ocasiones con ellos, como en estos tres versos de
Rigby: Ahora me toca a mi/mover la pieza del jaque-mate/
bajo tu enagua de ajedrez.

Pareciera que la musica afrocaribefia que mueve la circula-
cién sanguinea de los artistas del Caribe nicaragiiense, fuera
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el embajador natural de su arte, que, en los ‘80, entré de lleno
en nuestros escenarios con la danza del Palo de Mayo dentro
de los ritmos ancestrales del Songorocosongo y Sinsaimasi-
malé que sedujeron al Pacifico, traidos por el miisico negro
Philip Montalvén con su grupo nicaribefio Survival.

En cuanto a sus pintores, so6lo la fallecida June Beer ocup6 los
catélogos institucionalizados de las artes plasticas naciona-
les. Es primitiva; ejerci6 el arte de lo ingenuo, que es distin-
to, cualitativamente, al arte ingenuo que, l6gicamente, no es
arte, porque no hay arte ingenuo como no hay poesia negra.
Hay poesia creada por negros. Pero no hay poesia blanca ni
roja ni negra ni nada. Asi, June Beer crea una pintura de
tonos oscuros que nada tiene que ver con el primitivismo de-
corativo del pacifico Solentiname. Con sus lineas y trazos sen-
cillos pintd, por ejemplo, rostros de mujeres costefias cuya
contemplacién es un placer.

Porque otro pintor nacido en Bluefields en 1935, reconocido
oficialmente en el Pacifico, Alejandro Aréstegui; igual que el
caso del escritor Lizandro Chavez Alfaro (1929/Bluefields);
no continud la evolucién cultural de su origen geografico.
Ambos abordaron su quehacer con signos estéticos que nada
tienen que ver con la magia ancestral afrocaribefia. Respon-
den a pardmetros del Pacifico. Estan fuera de su historia ori-
ginal. Son, puede decirse, artistas del Pacifico nacional.

Escribir la historia cultural del Caribe nicaragtiense es impos-
tergable. Pero afuera nadie la va a escribir. Tendran que hacer-
lo sus propios artistas ¢ intelectuales. Hasta ahora esa historia
se ha reducido a artistas en cierne, conocidos en su propio patio
y que poco a poco, por falta de preparacion, se van evaporando.
Porque un talento artistico si bien es cierto que nace, también,
anoto Carlos Martinez Rivas, si no se hace se deshace.

Tal realidad asfixia la vasta region caribefia americana. Para
los intelectuales del Pacifico nicaragiiense, donde sus artistas
chocan con una élite que impone su propia jerarquia, basada
en las simpatias o antipatias ideolégicas; los artistas afrocari-
befios son de tercera categoria.

Tanto es asi que el espectro estético del Caribe americano,
evolucionado de las fuentes remotas africanas, donde sélo eran
libres dentro del circulo de la danza, es ofensivamente presen-
tado en el Pacifico occidental como poesia negroide; ni si-
quiera poesia negra. Es, pues, un arte obligado a levantarse
bajo la espada de Damocles del racismo y la subestimacion
intelectual.

Hace 500 afios, Espafia Negra aprobé la traida de esclavos
del Africa a América. No se traté de un gesto humanitario
para con los aborigenes locales, quienes no rendian bajo los

rudos trabajos a que eran sometidos por los conquistadores
con su hambre de oro. Més bien fue un cambio de tuercas.
Los negros eran mas fuertes fisicamente que los indigenas.

Irénicamente, los primeros esclavos negros que llegaron a
Nicaragua hollaron Granada. De Granada pasaron al Atlanti-
co. Fueron, podria metaforizarse, ocultados bajo la alfom-
bra. Lapoesia de los negros ha estado pagando por el estigma
de ser hija de esclavos.

Y la indigena paga por el estigma de ser hija de los primeros
esclavos que Europa ya encontré en América. En el siglo X1X y
gran parte del XX, las élites intelectuales americanas sélo re-
conocian, como arte, lo europeo; fueron eurocentristas. Ni los
indigenas ni los negros existian en sus abecedarios culturales.

He aqui un trabon para el desarrollo artistico de la Costa At-
lantica nicaragiliense, en cuyo abandono oficial sus talentos
nacientes al no tener acceso a la formacion académica nacen
condenados a muerte. Son nonnatos por mandato politico. Para
sobrevivir tienen que venirse al Pacifico, donde, lamentable-
mente, corren el riesgo de separarse de su fuente ancestral
como Aréstegui y Chéavez Alfaro, o el destino de ocuparse en
cualquier labor extraartistica para no sucumbir al hambre,
como Macfield y Rigby.

Sus tres buenos poetas

En el panorama oficial de la literatura nicaragiiense, suscrito
desde 1927 en el pacifico granadino, apenas se mencionan,
como para cumplir con una curiosidad folklérica, los nombres
de dos poetas de la Costa Atlantica nacional, ambos de raza
negra y, ambos, creadores de una poesia ubicada en el espec-
tro danzario de lo que se ha dado en llamar peyorativamente
poesia negroide, esa criatura ritmica que se desliza al son de
la percusion ancestral africana, donde el centro de la danza de
la esclavitud era el reino de la libertad. Ellos son David Ma-
cfield y Carlos Rigby . Y un tercero que con costo se registra,
Ali Alah, quien se suicidé muy joven. Alah no tuvo tiempo
para mostrar el ritmo poético que traia en el fondo de su circu-
lacién sanguinea, pero dejo algunos poemas que ya lo adivi-
naban, como el irénico Piaje en las olas gordiales de popa,
de evidente signo contestatario que muestra el abandono del
paisaje comunicativo de la Costa Atlantica: el wawashdn se
quedo/solo como suquia milenario/-con la concavidad as-
tronomica por choza/abrevando en el wawa/-sin shan-/&
kukalaya/sin mogotén glotén/ni/kilambé ni cumaica:/tal vez
parecerd version (burda) del songoro/cosongo de -palomo-
nicolds/guillén pero no:/sélo son/el wawashdn y kilambé con/
kukalaya/sinmano conzambo &/kilambé/:ya ve!

Alli se escucha el corte y continuacion percutivos del tambor
ancestral que retine, como en un haz tropicalizado, las expre-
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siones artisticas de esta vasta region afrocaribefia. Y Ali Alah,
como antes Macfield y Rigby, tuvo que venir al Pacifico, es-
pecificamente a Managua, porque, de lo contrario, los tres se
hubieran perdido en las sombras del anonimato oficial, y este
trabajo de reconocimiento no hubiera sido posible. Partiendo
de estos datos verificables, es decir, de estos talentos que se
enmarcarian entre los buenos poetas nacionales; me pregunto
si habra all{ algtin gran poeta nicaragiiense del que no tenga-
mos noticia. Porque Macfield y Rigby lograron, cada uno, al-
gunos poemas o versos de los que valorizariamos como me-
morables, o sea, no olvidables.

David Macfield

En medio de las dificultades, doblemente para un poeta veni-
do del Caribe nicaragiiense, Macfield logré publicar dos li-
bros: En la calle de en medio y Poemas para el afio del ele-
Jfante. Corrian las décadas de los 60 y 70, cuando las decisio-
nes de quién era o no era poeta aqui, se tomaban, monopoliza-
damente, desde La prensa literaria que dirigia el poeta grana-
dino Pablo Antonio Cuadra.

Se sabe que en su infancia trabajé vendiendo frutas y como
limpiabotas para la sobrevivencia familiar en Rama. Al pisar
Managua, este emprendedor espiritu llegé a ser profesor uni-
versitario y hasta regente de un Libro-café: “Libromundo”,
donde, con un caracter cultural semiclandestino, debido a las
agresivas restricciones del régimen militar, se reunian diver-
sos artistas nacionales que mantuvieron, por algiin tiempo, el
espiritu de la tertulia critica nicaragitense. En los 80 alcanzé
la autoridad de embajador de Nicaragua en diferentes paises
africanos. No obstante, como poeta, aunque tuvo algin reco-
nocimiento oficial, permanecié semiolvidado, al extremo que
actualmente demasiado poco se sabe de su persona... y practi-
camente nada de su obra.

El Macfield que yo recuerdo es el de un poeta negro que eje-
cutaba la guitarra con placer artistico. El compuso la memo-
rable cancién testimonial Pancasan, que el pueblo todo hizo
propia. Retengo sus epigramas salpicados de un humor mali-
ciosamente contemporaneo, en los cuales, para el lector de los
70, era imposible creer, por ejemplo, que E/ hombre cuando
estd enculado ni La Prensa lee, 0 lo que a un enamorado siem-
pre le costard creer: Nunca lo quise creer/hasta que me man-
do a la mierda, o lo que no le costard creer: Como el mar
eres, me dijo; y yo que se lo crei. Poemas, entre algunos
otros de su autoria injustamente marginada, que permanece-
ran inalterables frente al olvido.

Carlos Rigby

El poeta negro Carlos Rigby llegé a Managua con un trom-
bon. Se trajo consigo el especticulo del Palo de Mayo en
unos afios de manifestaciones callejeras contra la tirania. Lo
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conoci en los afios 70 declamando, mds bien danzando, sus
poemas al ritmo del Songoro Cosongo cuyas raices originales
nos llegaron desde Africa para retoftar en el mundo afrocari-
befio, desde hace quinientos afios, cuando Espafia autorizo la
traida de esclavos negros a América. De ahi la naturaleza re-
belde de su poesia.

Atin no publica un libro. Vive en Managua donde, actualmen-
te, dirige un programa radial precisamente sobre el Caribe ni-
caragliense. Contrario a su paisano Macfield que, lejos de abu-
sar de los juegos de palabras, prefiere la expresién Hana de un
pensamiento no exento de ironia: No es cuestién de alma blan-
ca./Porque negro es negro,/ black es black,/full time:/por den-
tro y por fuera; Rigby gusta de dislocar el pensamiento regoci-
jandose en una empresa juguetona con las palabras; lo que po-
dria ser un defecto que nos conduciria a una poética de artifi-
cios verbales para existir, si no fuera por su juego ritmico don-
de laanécdota del pensamiento parece enroscarse con la danza:
Y estoy aqui entre ustedes/con mi machete/mi sombrero/mi
caite y mi sajino/decidido a bailar en el centro del circulo de
mayo/rin-tin-tin/todo mundo rinqui-tinqui-tin/como Si tuvié-
ramos/ mil culebras sueltas por todo el cuerpo/con temblores
de brazos piernas y pies/con las manos en la cintura/sobre
las cabezas/detrds de las cabezas.

He aqui pues, una poesfa que urge del concurso de un poeta
declamador y, ademas, conocedor de los gestos danzarios. Afor-
tunadamente Rigby posee ambas virtudes.

La pintora primitiva June Beer

Quién sabe cémo esa pintura moderna que reivindico la inge-
nuidad de la existencia humana, entré en los vivos ojos de la
adolescente negra June Beer, quién, jsepa Dios!, se abri6 ca-
mino, brazada a brazada, en las abandonadas aguas de su te-
rruiio caribefio, para, al final truncado por su muerte en 1986,
alzarse con el cetro de la tnica pintora primitiva entre los
primitivistas nacionales.

Fue autodidacta y hubiera pasado inadvertida para e] Panora-
ma oficial de la pintura nicaragiiense, de no ser por los vientos
revolucionarios que la trajeron a Managua en la primera mi-
tad de los 80. De nuevo lo mismo: los talentos en cierne del
Caribe nacional, donde no tienen posibilidad de formacién aca-
démica, han sido condenados a venirse al Pacifico, para su
reconocimiento cultural; reconocimiento que no siempre re-
sulta transparente.

Luego de bregar autodidacticamente en el anonimato costefio,
y estando avanzada y pujante aqui la escuela primitivista de
Solentiname; aparecié en Managua obteniendo premios en
certdmenes de artes plésticas nacionales, en 1983 y 1984; con
una pintura desprejuiciada que atrapaba la inocencia del pai-
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saje nicaribeflo, sencilla, despojada de intelectualismos técni-
cos, espiritualmente distinta a la naturaleza decorativa del
primitivismo en boga local, al extremo que sus colegas muje-
res la bautizaron erréneamente como la mds ingenua de los
pintores primitivistas nicaragiienses.

El intelectual critico Camilo Minero cayé en la trampa pro-
vinciana al escribir que ella fue “la mas ingenua de sus cole-
gas”, censurandole su “falta de depuracion”.

Con tal aberracion estética la metieron en el mismo saco de
Solentiname, isla desde donde el poeta Ernesto Cardenal insti-
tuyo la pintura primitivista;en los 70, como una escuela popu-
lar que devino artesania de souvenir. Y hasta crearon el Premio
Anual June Beer para este tipo de pintura que, por una década,
monopolizé la imagen pléstica nacional en el extranjero.

El primitivismo cardenalicio colmé mercados de aeropuertos
internacionales a un precio barato relativamente hablando, que,

otro tipo de pintura nacional cuando logra penetrar esos mer-
cados, se ve sujeta a los parametros de estos precios. La idea
externa es que el arte nicaragiiense es barato.

Beer no fue primitivista; fue primitiva, descendiente de esa
corriente pictérica que aprehende la candidez del modelo, tras-
ladandola a nuestros ojos para que sospechemos que, tras esa
ingenuidad representada como la esperanza en la caja pando-
rica, late el corazén del paraiso perdido.

Quizas en su adolescencia Beer descubrio, es un misterio adn,
al colorista y paisajista francés Teodoro Rousseau (1812-
1867); lo que explicaria su entrada refrescante a la pintura
primitiva, misma que se desprendi6 de pinturas desenfadadas
como las de éste. Con esto la pintora negra que muri6 joven, a
los 51 afios de edad, por un infarto, se sumé a los pintores
nacionales que, tardiamente, jsiempre tardiamente con respecto
a las tradiciones artisticas universales!, pusieron la primera
piedra de la pintura moderna nicaragiiense.
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Muchachos lustradores de Siuna

Ella fallecié cuando iniciaba apenas la construccién de su
mundo personal. Expuso internacionalmente en galerias de
Barbados, Espafia, México, Cuba, Costa Rica, Estados Uni-
dos y Japon. Hizo escribir a la critica oficial sobre sus verdes
sorprendentes, ingenuos; sus mujeres costefias, sus personajes
en el reino de la danza o lanzando las redes al mar tras el pan
de cada dia, dejando en el espectador del Pacifico la magica
nostalgia del Atlantico.

De esta pintora de espiritu festivo afrocaribefio podemos apre-
ciar paisajes, mujeres, detalles del Caribe nacional que ya anun-
ciaban el mundo que nos prometia su desarrollo. No, no es

pintura ingenua, la pintura no es ingenua; es arte, y no hay
arte ingenuo; en todo caso estariamos hablando de una pintu-
ra de lo ingenuo recreando la inocencia de un mundo hostil a
todas luces.

A esa criatura estética aqui la llaman naif por su sentido in-
fantil, candido, sencillo; intelectualizando lo transparente: son
los ojos puros de Addn y Eva registrando, exentos de malicia,
el Génesis. Beer nos leg6 un mundo que empezaba a cami-
nar. Fue otro talento artistico de la Costa Atlantica nacional
que no tomamos con seriedad. B
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